UNB

Universitat Autonoma de Barcelona

Evolucio historica de Televisio Espanyola a Catalunya:

Estudi i analisi de la producci6 de programes a TVE Catalunya
(1959-2019)

Francesc Manuel Lopez Chaves



Tesi doctoral

Evolucid historica de Televisio Espanyola a
Catalunya:

Estudi i analisi de la produccio de
programes a TVE Catalunya (1959-2019)

Doctorand: Francesc Manuel Lopez Chaves

Director i Tutor: Dr. Santiago Tejedor Calvo

Facultat de Ciencies de la Comunicacio
Doctorat en Comunicacio i Periodisme
Departament de Periodisme i de Ciencies de la Comunicacio

Bellaterra, setembre 2021






A la memoria dels meus pares

Per la Cristina, 'Eugénia i I’Elisabet

Per tot el vostre amor



AGRAIMENTS

Amb aquestes linies vull expressar publicament el meu sincer agraiment a totes
aquelles persones que m’han recolzat i han confiat en la meva tasca per a

portar a terme aquesta tesi doctoral.

En primer lloc, al meu director i tutor, el doctor Santiago Tejedor, per acceptar
la responsabilitat de dirigir aquesta investigacid, pero sobretot per la seva
paciencia, la seva confianca, els seus constants i sincers anims, la seva
certesa en creure en les meves possibilitats, els seus consells, la seguretat que
m’ha transmes, la seva comprensio i la seva visié diafana que m’ha ajudat a
portar-la a terme. També vull reconeixer el meu agraiment al catedratic José
Manuel Pérez Tornero, de qui vaig ser el seu alumne en el primer curs de la
meva llicenciatura en Periodisme a la UAB, per estar sempre obert a qualsevol
inquietud, per tenir temps per a escoltar-me i demostrar en tot moment una

actitud positiva davant de qualsevol consulta.

A totes les companyes i companys docents del Departament de Periodisme de
la Facultat de Ciencies de la Comunicacié de la Universitat Autonoma de
Barcelona per I'exquisit tracte i ajuda que han demostrat des de que m’hi vaig
incorporar com a professor associat, i també pel seu companyerisme i
cordialitat amb que m’han fet sentir i estimar encara més l'apassionant i
satisfactoria tasca de la docéncia. També a les companyes que, des del
Departament de Periodisme, m’han ajudat a seguir les passes necessaries per
a realitzar la meva tasca docent i tots els tramits pertinents per al seguiment
d’aquesta investigacié. A 'alumnat del que he estat professor pel privilegi que

ha suposat per mi transmetre el que he pogut aprendre en el meu vessant



professional de la millor manera i dedicacié que he sabut, pero també de tot el

que he aprés dels meus alumnes durant tots aquests anys.

A totes les companyes i companys amb els que he tingut 'ocasi6 de treballar a
RTVE Catalunya, i per descomptat als que van iniciar i desenvolupar el Centre
de Producci6 de Programes, per tot el qué he pogut aprendre durant tants anys
al seu costat i pel seu treball ja que han construit una historia de la televisié
inigualable a Catalunya.






INDEX

AGRAIMENTS
INDEX DE TAULES
INDEX DE GRAFICS

1. INTRODUCCIO | DELIMITACIO METODOLOGICA ......vuuvurermrrnrereieeeiseeseeseiseissessesseesiensensenne 16
R R O] o T T<Yor { <o M =T iU Lo [ PP 23
1.2. Justificacid de 1a INVESLIZACIO ......vviiiiciiiieceee e 25
O TR 0] o1 =Y ot U PP 32

I T A O ] oY1=t A [V ==Y =T - | SR 33
1.3.2 ObjectiUs @SPECITICS covuvirieieciiie it aaeeeen 34
R o Ve Yo =1 [P 34
T Y 1= o Yo [o] oY - - [P 36
1.6. Estructura de 12 iNVESHIACIO ........vuveiiiiie e e 45
1.7. Principals fonts CONSUIATES ......ccvviiiiiiie et e e e 57

2. MARC TEORIC ..ttt bbb 62
2.1. Antecedents teOricS del tEMA ....cccueiiiiiiieiie e e 67
2.2. Aproximacié historica als estudis sobre mitjans de comunicacio.........ccccceeecvveeercieeenns 77
2.3. La investigacio sobre COMUNICACIO......cccuiiiiiiiiee ittt e e e e e sbae e e e eaes 79
2.4, La televisio com a objecte d’ eStUdi.....cccueeeieciiiie it e 83
2.5. La investigacio de la historia de la televisio a Espanya i Catalunya .........ccccccvveeeeciineennes 95
2.6. L’aportacio dels TeleviSion StUIES .............uuucuveeieciieeieiiiie et esre e e esre e e ssiaee e e saaee e 103

3. ORIGENS | DESENVOLUPAMENT DE LA TELEVISIO.......ovovieeeeeeeeeeeeeeteeeeetceeteeeesesess e 108
3.1. El naixement d’un nou mitja. EIS Precursors. ... ccieeeeeciiee e 110
3.2. Primeres eXperienCies tECNIGUES ......uiiiciieeeeciiieeeriieeeeeiireeeesireeessrreeessnereeessssneeesnnsseeens 124
3.3. Els pioners a Europa i als Estats UNits.......cccccuieeiiiiiiieiiiiiie et 132
3.4. La interrupcid de la Segona Guerra Mundial .........ccceeeeeiiiieeciieeecciiee e 144

7



3.5. LA teleViSiO MECANICA .uuvvverrerrrrieieieiii e s s sasssssnsnsssnnnnnsnnnnannns 147

3.6. La televisio @leCtrONICa ... ee ettt 151

. ANTECEDENTS HISTORICS DE LA TELEVISIO A ESPANYA .......cocoiuetetererieeietereseeessae e 156
4.1. La radio en els origens del desenvolupament televisiu espanyol..........ccccceeeecvieeennnen. 166
4.1.1. El Servicio Nacional de Radiodifusion ..........cccceereieiiiiniieeniieesee e 169
4.1.2. 'entusiasme dels radioaficionats per la televisio........ccccveevvicieeiiiieiiicieeccie, 172
4.1.3. El Plan Nacional de Radiodifusion de 1931 ........ccccceveerieriineeneeniene e 179

........................................................................................................................................... 181
4.2. El desenvolupament normatiu durant la [l Republica.........cccoeeiveeieiiieiicciee e, 191
4.3. Proves i demostracions de la televisid @ ESpanya.......cccoccveeeeicieeeicciiee e e 201

4.3.1. Les primeres demostracions teécniques de la televisio a Espanya..........cccceeeuuneeee. 203

4.3.2. Les exhibicions a la Fira de Mostres de Barcelona de 1948.........c.cccocevveecieenieennen. 207

4.3.3. Proves oficials i emissions experimentals .........ccceeieeiriiieiiiiiee e 214
4.4. La creacid de 1a Xarka DAsiCa ...coeeeeeiiee ettt 235

. EL NAIXEMENT DE LA TELEVISIO DEL REGIM ...vuureureiiirimireneieieieiseisteneissessessesssessensensens 243
5.1 Les lluites pel control de 1a teleViSIO .......c..ueeeeuiieiieie e 243
5.2. Els inicis autarquics de la televisio a Espanya. Els anys heroics (1956-1962) ................ 260
5.3. Les primeres emisSiONS FEGUIAIS .......cccccuiieeeiiiieececieeeeeciee e e ectee e e esre e e e eeaaeeeesnsaeeeesanaeaeas 279
5.4. El financament del sistema televisiu @Spanyol..........cocccveiiieciiee e 288
5.5. La publicitat en els inicis del desenvolupament televisiu espanyol..........ccccccveeevinneenn. 291
5.6. LES PriMeres QUAIENCIES ....cccccurieeiieieeeiieeeeeiiteeessteeeessreeeessaaaeesssssseeessssaeeesnssseeessnssneens 307

. LA CONSOLIDACIO DELS ANYS SEIXANTA: EXPANSIO | CONSUM ......cvovvverercverceceeeeeeeeeeane, 316
6.1. L'etapa Fraga @ de TVE ..ottt ettt ettt e et e et e e s aa e e e s ntae e e ssnaaeae s 323
6.2. Els teleclubs: Una via per a I'expansid de la televisio ........ccccveeevvieeiiciieeeccieeeceee, 333
6.3. La inauguracié dels estudis de Prado del ReY .......cuveveeciiiiicciiee e 342
6.4. Origens i naixement de la UHF (Segona Cadena)......ccccccuveeeeciieeeecieeee e 354
6.5. L'arribada del COION ...couiiiiiiiiiieeee et e e 362



6.6. L'apertura cap a I'eXterior de TVE ...t eetrree e e e e e cnvree e e e e e e e annes 365

6.7. De Matesa a I'arribada d’Adolfo SUArez a TVE......ccooiiiiiiiiieeee e 372
. ORGANITZACIO PERIFERICA DE TVE ..ottt ettt 377
7.1, ElS CeNres LerritOrials ..oceireiiiieieeiee et 379
. LA PRODUCCIO DE PROGRAMES DE TVE CATALUNYA .....oovieeeeeeeieieeeeteeeeeeeeeeeessesess s 388
8.1. L’arribada de TVE @ BarCelona........ooueeiiieeiieeiieeeieeeee ettt ettt 388
8.2. Els @Studis de IMIMamar....c..coouiiiiiiieieeeree ettt sttt s st e 390
8.3. La primera emissio des de Barcelona......cc.ueiieiiiiieiiieieiiiiee ettt 398
8.4.La connexio amb EUFOVISIO......ccccuiiiiiiiiiieniee ettt ettt st ettt e e s vee e saee e 403
8.5. Els primers programes des de Miramar..........cccueeeeeiiiereeiiieeeeciieeeeeiee e eeciee e e enree e e e 406
8.5.1. Concursos, iINfantils i MUSICAIS. ... 413
8.5.2. La produccid de Miramar aUSMENTA.......ceeivcuueeeiiciereieiieeeeesiieeeeesieeeeesreeeessssseeeesnns 430
8.5.3. Linici dels dramatics: Teatro Catalan ...........cccoeveeieeniinieiniieiieieeseesee e 439
8.5.4. Els altres estudis: I'Hospitalet i ESPIUGUES.........coccuvieeieciiiee et 442
8.5.5. Renovacio constant de Programes.......c.ueeeicciieeeieciieeeieiieeeeesiieeeeecireeeesveeeessneeeeeenns 444
8.6. L'ESCOIA IMIIFAMIAT . .eiiiiiii ettt ettt ettt sttt ettt et e st e sabee e sabe e s bt e e sabeesabeeesnneenas 468
8.7. La decada dels SEtanTa .......cooueeiiiiieiieeeee e e 471
8.7.1. Timid increment de les produccions en catala.........cccccoeeeeeciiieecciiee e 479
8.7.2. Els tltims anys de |a dictadura ........cooieiiiiiiciiie e 488
8.7.3. l'inici de la transicid @ TVE Catalunya ........cccuereieciiiieicieee et 493
8.7.4. Reivindicacio de la llengua i la cultura catalana........ccccoeeeeeciieeecciiec e, 505
8.7.5. Terra d’escudella i A fondo, dos programes emblematics ........ccccovveevviiveeincieeennns 512
8.7.6. El pas de TVE @ 1a dEMOCIACia ..ccccvieieieiiiee ittt eetee et e et e s e e s svaaee e 515
8.7.7. La iniciativa de la Promotora de Televisio Catalana, S.A......cccooeeveeeeeeeeceeeenne 523
8.8. CanVis @ TVE CatalUNYa ......coeieciiiieccieie ettt e st e e e tae e e s e e e e arae e e enteee e ennres 526
8.9. El COMILE ANLICOITUPCION .....ceeeevveeeeiiee et e ettt eeee e e tee e s e e e s ebee e s s nbae e e enbeeeeenres 535
8.10. Pérdua de pes a la programacio estatal.........cccceeeeuieeeeiiiiiee e e 539



8.11. Conflictivitat laboral i els acomiadaments de Giravolt ..............ooouuueeeeiiiiiiiiiiiiieeneeeee, 543

8.12. L'intent per consolidar una programaciO..........ceeerureieriiiereeniieeeenieeeeseeeeessreeessnnes 546
8.13. El projecte d’un tercer canal de televisid a Catalunya.......cccccoeeeeeciieeeeciiee e, 553
8.13.1. L’ “INfOrme IMIramar ......couui ettt ettt 557
8.13.2. Iniciatives per al desenvolupament d’una televisié per Catalunya.........ccccveeenne. 560
8.13.3. L'aprovacio de I'Estatut de la Radio i la Televisio.......ccccevvecieeeircieeeiiciiee e 564
8.13.4. El compromis amb [a Generalitat.......cccceeeecuieeeieciiee e 568
8.13.5. Programes per a la normalitzacio del catala......ccccoeecviiieeeeiieeccciee e, 582
8.14. U'Informe del Control Financer d’ RTVE .......cooiiiiiiiiiiiieieeree ettt 586
8.15. La consolidacio de TVE Catalunya .....cccccueeieeciiiie ettt 591
8.15.1. 1982, s’incrementa |a ProducCio........cueeeiccuieieieciiiee ettt et 604
8.15.2. El predomini de monografics i @Specials.......ueivcieeiiiciieiiiiieee e 617
8.16. El trasllat @ SANt CUZAt......cceiiiiiiieiciiie ettt et e e e tre e e e re e e e e abee e e eatee e e ennres 621
8.17.L7arribada de TV3 ...ttt st b e et ee e 635
8.17.1. La posada en marxa del Canal 33 ......ccuuiiiiiiiieiieee e 644
8.18. L'etapa Calviiio @ TVE Catalunya .......coeviiiiiiiiiieee ettt ee e s 649
8.18.1. La lluita per 1€S QUAIENCIES .....ceeccvieeeieiiiee ettt et e et e e ette e e e e e e e e e naeeeeeaes 679
8.19. L'impuls de Pilar Mird a 1a deSCoONNEXIO........ccuveveeiiieieiiiiie et 691
8.19.1. El rebuig a I'ampliacidé de 1a deSConNNeXio .......ccccvveeieciiieiiciiiee e 695
8.19.2. La nova programacio per a TVE Catalunya.......cccoeeeieciieeieciiiee e 700
8.19.3. L'intent d’un tercer canal per TVE Catalunya.........ccocvieeieciiieecciiee e, 718
8.20. L'entrada de les COProdUCCIONS ........eeeiiiiiieiiiiiieciiieeeesree e e e e e st e e e sree e s eree e e 733
8.21. Austeritat pressupostaria i crisi fiNaNCera .......ccceeeiveieiiiiie e 749
I L N 0= o =Y @ 1110 o Lo SRR STR 758
8.23. La programacio d’Infantils, des de Sant CUgat.......c.cceeeeuieeeeciieee e e 763
8.24. Incertesa, davallada de la produccid i dubtes al 40& aniversari.......ccccccveeevcveeeeennen. 768
8.25. L'entrada a la SEPI i la conversio en Corporacio .......cccoccueeeeecuieeeeccieeeeecieeeeeeveee e 795

10



8.26. Augment de la preséncia de produCtores.........cccecuveieeciieeeeciieee e e 819

8.27. Un nou model de finangament .........ooiviiiiiiiiiecccec e 826
9. LA PRODUCCIO DE PROGRAMES DE TVE CATALUNYA .......oimivcrereiieeseeete s 847
9.1. Delimitacid conceptual de generes i formats televisius.......cccccvveeeeciiieeeecieee e, 848
9.2. Classificacio per generes @ TVE CataluNya .....ccveeieeiiiiiiiiiieeeeniiee e esree e svee e 866
9.3. Aportacid de TVE Catalunya a la produccié de programes de TVE.......cccccoeeecivvvveeeennn. 872
9.4. Registre dels programes produits @ TVE Catalunya ........cccceeeeiieeeeeciiieececieee e 876
10. CONCLUSIONS . e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeas 1098
10.1. Validacio de 185 NiPOLESIS ..ueiiiruiiiiieiiiie ettt e s e e s sbee e e s sbaeeeeeans 1099
10.2. Compliment dels 0DJECTIUS. .....cccuiii i 1107
10.3. Conclusions de 12 iNVESTIZACIO.......cccccuiieieciiie et 1109
10.4. Futures linies d iNVEStIZACIO ....cccuviiiieciiie et 1115
12 BIBLIOGRAFIA ...ttt st sttt et e b e s bt e sate st st e et e e b e bt e sbeesaeesaneenreens 1119
L2, ANNEXOS: ..ottt et h e sttt e et e bt e s bt e s bt e sate st e et e e bt e beesbeesaeeeaneereens 1138

11



INDEX DE TAULES

Taula 1.
Taula 2.
Taula 3.
Taula 4.
Taula 5.
Taula 6.
Taula 7.
Taula 8.

Taula 9.

Taula 10.
Taula 11.
Taula 12.
Taula 13.
Taula 14.
Taula 15.
Taula 16.

al 1966

Taula 17.
Taula 18.
Taula 19.

Etapes de la investigacio

Estructuracié de la mostra de la investigacio

Nombre de receptors de televisié a Espanya (1958-1974)
Ingressos per publicitat a TVE (1957-1960)

Ingressos per publicitat a TVE (1961-1964)

Nombre d’aparells de televisio a Espanya (1958-1970)

Import de la publicitat televisada (en milers de pessetes)

La publicitat a TVE (novembre 1968-novembre1969)

Evolucié del nombre de receptors de televisioé a Espanya (1960-1970)
Horari de consum televisiu a Espanya (1965-1975)

Qualitat atribuida als programes de TVE (1964)

Géneres preferits per l'audiéncia de TVE (1965, 1967, 1969)
Influéncia de la televisi6 a la vida familiar (1965-1967)

Preséncia de consum televisiu sobre altres activitats (1965-1969)
Nombre de televisiors per paisos al 1968 (milers d’habitants)

Percentatge de llars espanyoles posseidores d’articles de consum

Nombre de treballadors a Televisié Espanyola
Nombre d’hores de programacié a Televisié Espanyola

Nombre de teleclubs a Catalunya, Castella i Lled i Galicia (per

provincies) al 1968

Taula 20.
pessetes)
Taula 21.
Taula 22.

Inversions programades del 1l Plan de Desarrollo (en milions de

Superficie destinada a platds a TVE (1956-1968)

Nombre d’emissores, reemissors i kilbmetres d’enllagcos de TVE

12

46

56
268
296
296
296
305
306
311
312
312
313
314
314
318

321

331

331

338

347
352



(1961-1967)

Taula 23. Hores d’emissio de programes per géneres (1960-1966)

Taula 24. Centres territorials d’'RTVE i any de creacio

Taula 25. Nombre de concursos realitzats per TVE Catalunya (1959-2019)
Taula 26. Nombre de concursos realitzats per TVE Catalunya (1959-1964)
Taula 27. Nombre de programes produits a Barcelona per any (1959-1964)
Taula 28. Nombre d’hores d’emissié setmanal de programes en catala
(1960-2019)

Taula 29. Nombre de programes en catala i castella per cadenes (1959-2019)
Taula 30. Percentatge d’hores setmanals de programes en catala emesos
a TVE Catalunya, segons els seus respectius géneres (1983)

Taula 31. Inici de les emissions de les primeres televisions autondmiques
Taula 32. Evolucid dels pressupostos de produccié externa de TVE
(1983-1989)

Taula 33. Hores d’emissio en catala a La 1i La 2 (1998-2002)

Taula 34. Productores espanyoles per quota de mercat (2004-2006)

Taula 35. Classificacié de géneres de programes de televisié

Taula 36. Percentatge de géneres de programes produits a TVE Catalunya
(1959-2019)

Taula 37. Nombre de programes per any produits per TVE Catalunya
(1959-2019)

Taula 38. Cens de programes realitzats a TVE Catalunya (1959-2019)

13

357
360
384
419
424
445

511
584

624
646

739
807
820
865

870

874
879



INDEX DE GRAFICS:

Grafic 1. Renda per capita per habitant a Espanya (1960-1970), en pessetes
Grafic 2. Percentatge de llars espanyoles amb televisor (1960-1966)

Grafic 3. Evolucié del nombre de treballadors fixes de TVE (1958-1971)
Grafic 4. Evolucio del nombre de programes per géenere televisiu (1959-1966)
Grafic 5. Evolucio d’hores d’emissié setmanal de programes en catala
(1960-2019)

Grafic 6. Ingressos publicitaris a RTVE (1976-1981)

Grafic 7. Nombre d’hores d’emissié setmanal de programes en catala
(1974-1978)

Grafic 8. Audiéncies de la primera i la segona cadena d’'RTVE al

1978 (en percentatges)

Grafic 9. Distribucié del nombre de programes per cadenes, segons la llengua
(1959-2019)

Grafic 10. Nombre de programes per llengua (1959-2019)

Grafic 11. Nombre de programes per capitols a TVE Catalunya (1959-2019)
Grafic 12. Opini6 sobre la televisié privada (1985)

Grafic 13. Nivells d’audiencia de les televisions a Catalunya (1985)

Grafic 14. Nombre de programes realitzats en réegim de coproduccio a

TVE Catalunya (1959-2019)

Grafic 15. Subvencié d’'RTVE 2006-2015 (en milions d’euros)

Grafic 16. Distribucio de programes per géneres (1959-2019)

Grafic 17. Nombre de programes per géneres i decades (1959-2019)

Grafic 18. Distribucié de géneres per cadenes d’emissié 1959-2019
Grafic 19. Evolucié del nombre de programes produits per TVE Catalunya

(1959-2019)
Grafic 20. Distribucié del nombre de programes produits per TVE Catalunya

per cadenes (1959-2019)

14

320
333
345
450

510
523

543

557

585
586
619
679
680

734
829
867
869
871

873

875



15



1. INTRODUCCIO | DELIMITACIO METODOLOGICA

La present recerca aborda l'estudi i analisi del desenvolupament historic de
Televisio Espanyola a Catalunya, entre el 14 de juliol de 1959 al 14 de juliol de
2019. Aquest treball no resultaria pertinent si només considerés el conjunt dels
programes que es van realitzar durant el periode analitzat i ometés qualsevol
referencia al context en el qué aquest fascinant invent va evolucionar,
transformant la vida quotidiana de la societat catalana i espanyola. Des dels
seus inicis, la televisid ha acompanyat i ha protagonitzat alguns dels moments
meés inoblidables viscuts a les llars de tot el mon. No estem parlant d’un
fenomen exclusiu de cap pais, d’'una comunitat, una regid, una ciutat, un poble,
una familia o un individu en concret. La televisié es va convertir en una part
integral de la vida de practicament la totalitat dels grups demografics, culturals,
socials i economics existents arreu del mon; pero aquesta transversalitat, que
ens podria fer creure que seria capa¢ d’uniformar l'estructuracié de la vida
quotidiana de moltes persones com mai havia succeit, pot presentar la
paradoxa de desconeixer la naturalesa de la nostra relacié amb el mitja. Una de
les possibles raons per la qual no ha estat factible arribar-hi es podria trobar en
la ubiquitat del mitja i els lligams que té per a imbricar-se en les vides de la gent

de qualsevol lloc del mon.

Resulta, per tant, evident que aquesta permanent presencialitat pugui
obstaculitzar qualsevol intent d’analitzar sistematicament la televisio, prenent-la
com a objecte d’estudi que cal distanciar del seu entorn i traslladar-lo a un de
ben diferent com succeeix amb altres fendomens de la investigacio cientifica que
resulten molt més facils d’aconseguir. Com suggeria el socioleg austriac Alfred
Schitz per a comprendre els suposits que es troben implicits en la propia

cultura, l'investigador ha de fer que aquesta cultura sigui “antropologicament
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estranya”. Es a dir, ha de visibilitzar i “objectivar’ aquells aspectes de la vida
quotidiana que, normalment, passen desapercebuts, no se’'n parla o es donen
per coneguts®. En aquest treball intentarem “fer visibles” elements que per a la
major part de les persones han estat imperceptibles durant seixanta anys de
televisié a Catalunya, degut principalment a que I'is majoritari que se n’ha fet, i
encara se’n fa com a font d’entreteniment, d’acompanyament o, simplement,
formant part de la seva rutina diaria, no permet aprofundir en aquest objectiu.
Pero, l'activitat de veure la televisié pot adoptar altres formes i es pot utilitzar de
moltes i diverses maneres, oferint una pluralitat d’aspectes que haurien de ser
estudiats amb el rigor cientific exigible. Creiem que cal defugir de la idea de
considerar la televisi6 només com un mitja frivol i gens serids, del que s’ha
fomentat amb abundor d’exemples, des del punt de vista dels seus continguts,
la creenca de no mereixer una analisi reflexiva i rigorosa, o bé menystenint
qualsevol reconeixement o rellevancia pel que fa a la seva influéncia i

repercussio, sobretot pel que fa als seus efectes en les audiéncies.

La majoria dels telespectadors no som conscients del funcionament de la
televisio; emprant altres paraules, desconeixem com ‘“llegir” aquest mitja. La
televisio té la capacitat d’'integrar multiples sistemes de simbols (llenguatge
verbal, gestual, mduasica, grafisme, efectes sonors, fotografia,...) que
s’interrelacionen amb una aparent naturalitat que hem aprés a partir de les
convencions que hem fet d’aquesta lectura televisiva. Pero, aquesta mateixa
naturalitat amb la qué ens relacionem amb la televisié s’evidencia com a ficticia
perqueé la construccié de representacions del mon que es basen en complexos
conjunts de convencions s’han tan fet familiars que sovint ni les percebem.
Només quan s’alteren o es trenquen aquestes convencions, ens adonem de

I'artificiositat i I'antinaturalitat que representa el mén de la televisié. Quan un

! Schiitz, Alfred. “The Stranger: An Essay in Social Psychology,”. Collected Papers. La Haia: Martinus
Nijhoff, 1964, 91-105
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telespectador té I'experiéncia de veure la televisi6 sempre ho fa condicionat per
les propies experiéncies i coneixements adquirits anteriorment d’altres
practiques similars prévies. | aquest aprenentatge o ensinistrament es produeix
de manera molt prematura ja que la majoria de la poblaci6 mundial, que ha
interactuat de manera significativa amb les imatges i els sons de la televisio des
de ben petits, ha adquirit aquesta capacitat aproximadament al mateix temps
que han apres a utilitzar el llenguatge?.

A la llum de l'enfocament sobre la posici6 preeminent de la televisié que
acabem d’apuntar amb aquesta lleugera pinzellada, volem presentar una
proposta metodologica propia per aquesta investigacio que, prenent com a punt
de partida la naturalesa i dimensions multiples d’aquest mitja, ens ajudi a
coneéixer, descriure i explicar I'origen, I'evolucié i el desenvolupament de TVE a
Catalunya. Aquesta tasca s’ha procurat fer amb un treball exigent, exhaustiu i
ampli per a poder oferir un resultat coherent, clar, comprensible i entenedor per
aguelles persones que mostrin interes en saber quin ha estat el cami que ha
portat aquest Centre de Produccido de Programes al llarg de les seves sis
decades d’historia. Aquesta feina ha obligat a recorrer a un treball
d’'investigacié que, sempre que ha estat possible, ha incidit en la recerca i
consulta en fonts documentals primaries i, quan no s’ha pogut obtenir la
informaci6 que es buscava en aquestes, s’ha optat per [I'obtencié
d’'informacions i dades que es trobaven en fonts secundaries. Pero, quan ens
hem endinsat en l'elaboracié d’aquesta investigacié, ens hem adonat que
resulta molt frequent llegir en molts dels treballs previs sobre la historiografia
televisiva espanyola i catalana que als seus autors els ha resultat dificil 'accés
a determinades fonts. No ho desmentirem del tot, pero també és just reconeixer

que, en algunes circumstancies, aquesta tasca s’ha pogut assolir malgrat que

2 Lemish, Dafna. “Viewers in Diapers: The Early Development of Television Viewing”. A Thomas R. Lindlof
(ed.). Natural audiences: Qualitative research of media uses and effects. Norwood: Ablex Publishing
Corporation, 1987. pp. 33-57
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en determinats moments cal reconeixer que ha estat laboriosa. D’altra banda,
el plantejament novedds que suposa aquesta investigacio ha intentat defugir
del recurs a la redundancia que en altres treballs s’hi pot copsar, tal com s’ha
pogut comprovar quan es va fer una prospeccio dels materials per a valorar si
podrien considerar Gtils per a la seva consulta. Confiem, a la fi, en qué aquesta
aportacio contribueixi de manera modesta a que en el futur pugui servir com a
punt de partida per a investigadors, estudiosos i persones interessades en el
tema analitzat. Hem treballat amb el convenciment que els resultats més
significatius que resultin d’aquesta investigaci6 hauran de ser revisats,
confrontats i analitzats per aportar algun aveng en la recerca de les Ciéncies

Socials i, en concret, dels mitjans de comunicacio.

Com a la majoria de paisos, la televisio a Espanya es va poder desenvolupar
gracies a la intervencio de I'estat per ser aquest I'inica entitat capa¢ de posar
en funcionament la seva industria. En el context de postguerra, deixant de
banda les experiéncies nord-americana, britanica i soviética que van permetre
desenvolupar-la a la decada dels anys quaranta, la majoria dels paisos
europeus tenien com a prioritat la seva recuperacié economica i social que els
permetés posteriorment posar-la en marxa. Aixi, a gran part d’Europa,
especialment als paisos pobres com el cas d’Espanya, I'estat va ser essencial
per a fer realitat la televisié. D’aquesta manera, com recorda Chalaby (2005: 1),
la televisio es va convertir en un dels mitjans per a la construccié de la identitat
nacional per part dels governs i una de les institucions mediatiques més
rellevants en l'intent modernista de crear una identitat nacional. Com veurem en
aguesta investigacio, aquest va ser el cas d’Espanya durant les primeres
décades en el seu procés de construccid, desenvolupament i consolidacié de
Televisio Espanyola.

Molts dels estudis que s’han realitzat sobre la televisié a Espanya han estat

elaborats des d’'una perspectiva de conjunt, considerant RTVE com una entitat
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unica per a tot I'estat i, molt sovint, no han analitzat amb profunditat ni han
tingut en compte la produccié que s’ha fet des de Catalunya. Tanmateix,
aquesta consideracié és manifesta pel que fa a la seva contribucié en el
desenvolupament de Televisi6 Espanyola al llarg de seixanta anys, llevat
d’algunes excepcions academiques com és el cas de les aportacions que va fer
el professor, critic i historiador de la televisid, Josep Maria Baget Herms. En
molts treballs, articles, manuals i monografies no es profunditza prou en la seva
aportacio i, molt sovint, es constata una execucié epidermica, evidenciant que
algunes d’elles hagin renunciat a una dimensié més profunda i s’hagin quedat
en la reproduccioé d’'un conjunt de simples anéecdotes o la repeticié ja coneguda
de fets irrellevants, o ni tan sols s’ha esmentat el contingut dels programes
realitzats, els protagonistes que els van portar a terme o, simplement, s’ha
optat per prescindir de fer referéncia de titols de programes que s’hi van
produir, com si mai no haguessin existit. Pero, sobretot, no s’incideix en el
paper ni en el nivell de produccié que es va realitzat a Miramar i, posteriorment,
a Sant Cugat com a centre de produccié de programes de Televisiéo Espanyola
a Catalunya; com tampoc s’ha arribat a examinar la seva incidencia en el
conjunt de les graelles dels diferents canals que ha tingut RTVE al llarg de la
seva historia i que, creiem, que ha estat determinant per a consolidar aquest

mitja en I'ecosistema audiovisual catala i espanyol.

La incidéncia de la seva aportacié tant en catala com en castella és indubtable i
analitzar-la resulta una tasca imprescindible per adquirir consciéncia i avaluar la
funcié que ha tingut i com ha contribuit a fer créixer TVE i la indUstria
audiovisual en el seu conjunt. Obviar-ho o, simplement, minimitzar-ho indica
una manca de perspectiva i de reconeixement a la tasca portada a terme per
milers de professionals durant sis decades de televisié que, amb més o menys
recursos, mitjans personals, pressupostos insuficients i capacitat tecnica, han
estat capacgos d’assumir amb professionalitat el repte de treure un programa a

I'aire. TVE Catalunya no només ha produit i produeix programes en catala, sind
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que des dels anys en qué van comencar les seves emissions en proves ha
estat determinant i, en molts casos, ha coadjuvat a descongestionar els
recursos que disposava Madrid de la realitzacié de programes per a tot I'estat,
ja fos per una saturacio de la capacitat de produccié que hi podia assumir o per
una manca d’interés per assumir determinats programes que es preveia que no
tindrien gaire repercussio en l'audiéncia i que s’assignaven directament a TVE
Catalunya. Tanmateix, molt sovint el paper del centre de produccié s’ha vist
rebaixat i s’ha comprovat com ha disminuit el pes i el protagonisme que, tal
vegada, hauria pogut tenir i que, per raons de diversa naturalesa, se li ha negat
I se I’'ha menystingut, arribant a assumir un paper residual en determinades
etapes de la seva historia, ja fos per decisions presses pels maxims executius
amb seu a Madrid o bé per alguns dels responsables que han assumit la seva
responsabilitat des de Catalunya, evitant aixi la funcié i el deure que els

correspondria.

Aquest estudi se situa dins del marc dels Television Studies iniciats a la década
dels setanta sobre la investigacié sobre la televisio. D’altra banda, com deiem
al principi, té la voluntat d’aportar una metodologia propia en la investigacié
historiografica televisiva a Catalunya que pugui contribuir a ajudar i aportar
dades i informacié que resultin d’utilitat per a futures investigacions que es

realitzin sobre aquest mitja.

La tesi arrenca amb una descripcié dels principals estudis i fonts implicades en
la historiografia del mitja a Espanya i Catalunya. En aquesta primera part,
també s’aborda una revisié historica del desenvolupament de les principals
investigacions i estudis que van fer possible la transmissié d’imatges en
moviment fins arribar a la concrecié de linvent de la televisiéo tal com la
coneixem avui dia. Aguesta primera part de la tesi finalitza amb la presentacio
de la metodologia emprada per analitzar i estudiar la produccié de programes

realitzada des de TVE a Catalunya durant les seves primeres sis décades de
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funcionament, entre 1959 i 2019, que com déiem anteriorment desitgem que
pugui ajudar a completar el buit existent en la historia de la comunicacié a
Catalunya, en particular pel que fa als estudis relacionats en I'ambit historic de
la televisid, a més de posar a disposicié dels investigadors tota la informacio i

dades relatives als programes produits en aquest centre.

La segona part de la nostra investigacié esta dedicada a conéixer els origens i
desenvolupament de la televisid. L’abordatge sobre la historia de la televisio
des dels seus origens, directament imbricada amb el desenvolupament del
mitja radiofonic del qual arrenca, s’ha realitzat amb I'objectiu d’explicar com
sorgeix el fenomen de la televisié en el context occidental, la seva arribada a
Espanya i la seva consolidacio a Catalunya. Aquesta segona seccid €s la més
extensa i I’'hem estructurat en tres grans segments. El primer s’inicia amb els
fonaments cientifics, tecnologics i culturals que van fer possible el naixement
de la televisié fins arribar a les primeres demostracions experimentals a
Espanya. El segon arrenca amb el naixement de la televisi6 a mans del regim
franquista, analitzant amb profunditat la utilitzacié que en va fer d’aquest mitja
de comunicaci6 fins a la consolidacié que es produeix a la decada dels anys
seixanta, quan es desencadena la seva expansio i s’accelera el seu consum. El
tercer es detindra en el creixement que experimentara TVE durant els dltims
anys del franquisme i finalitzara amb la mort del dictador. El quart segment
comprendra el periode de la transicio fins a la posada en marxa del Centre de
Produccié de TVE a Catalunya a les instal-lacions de Sant Cugat. El cinque
tindra espai per a entendre de quina manera va afectar l'arribada de TV3 a
I'ambit audiovisual catala i finalitzara amb la col-laboracié per a la realitzacio
dels Jocs Olimpics de Barcelona. |, el sise condensara la producci6 realitzada
des de llavors fins a la celebracié dels seixanta anys d’historia de TVE a

Catalunya.
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A la tercera i ultima part d’aquesta investigacié oferirem els resultats de la
recerca i de l'analisi exhaustiva de la produccié de programes a TVE a
Catalunya en el periode historic anteriorment esmentat. A més, presentara els
principals models de tipologia de programes, geéeneres, durades i llengua
utilitzada en seixanta anys de produccio de programes. L’objectiu es tractar de
verificar si, primer des de Miramar primer i després des de Sant Cugat, es va
assolir 'objectiu d’incidir en I'ecosistema audiovisual catala i espanyol, malgrat
les decisions, les ingeréncies de tot tipus, els canvis politics, I'arribada de nous
actors televisius i la capacitat de gestio dels seus responsables durant sis

décades.

1.1. Objecte d’estudi
L’'objecte d’estudi d’aquesta investigacio és abordar I'evolucid de Televisio

Espanyola a Catalunya durant els seus primers seixanta anys d’historia (1959-
2019)3, a partir de la recollida i de l'analisi exhaustiva de la produccié de
programes realitzats durant aquest periode. Amb la intencié d’acotar I'ambit
d’estudi, s’ha decidit establir un marc temporal en el periode esmentat
anteriorment i, d’altra banda, centrar-lo i delimitar-lo a la investigacio especifica
del conjunt de la producci6é de programes feta com a produccié propia aixi com

també els realitzats en régim de coproduccio®. Es a dir, aquells en els que TVE

3 Malgrat que la majoria d’estudis realitzats sobre la televisié a Catalunya acostumen a datar la primera
emissio a Catalunya el 14 de juliol de 1959, des de I'antic hotel Miramar, a la muntanya de Montjuic,
amb el programa de varietats Balcdn del Mediterdneo, va ser la retransmissié d’un partit de futbol entre
el Real Madrid i el FC Barcelona la primera vegada que la televisié va arribar a 20.000 espectadors de
Barcelona que disposaven d’un televisor, tot i els diversos problemes técnics de connexié que van patir i
que els van impedir veure la primera part d’'un enfrontament que els blaugranes van perdre per un gol a
zero.

4 Segons el Mandato-Marco (Boletin Oficial de las Cortes Generales, VI Legislatura, 18 de desembre de
2007, num. 470, pp. 1-15) de la Corporacié RTVE previst en I'article 4 de la Llei 17/2006, de 5 de juny, de
la Radio i la Televisié de Titularitat Estatal, s’estableix que, des del punt de vista juridic, la produccié
propia és aquella en la que la Corporacié RTVE posseeix el 100 % dels drets d’explotacié. Per la seva
banda, es considera produccié mixta o coproduccid quan la Corporacié RTVE participa amb un
percentatge contractualment delimitat, ja sigui en la produccid, en I'explotacié de drets o en totes dues.
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Catalunya hi ha participat totalment o parcialment, amb recursos humans,
tecnics o pressupostaris propis en algunes de les fases de produccié dels

programes.

Tenint en compte aquesta segona delimitacid, s’exclouen d’aquest treball totes
les produccions alienes i/o externes. D’altra banda, s’ha considerat que tampoc
es contemplara la recollida d’informacié d’aquells espais informatius d’emissio
diaria ja que, malgrat els nombrosos programes d’aquestes caracteristiques
que s’han produit durant aquestes sis décades, s’allunya de l'objecte d’estudi

d’aquest treball.

TVE Catalunya ha estat i encara és un agent productor essencial en
'ecosistema comunicatiu catala i també espanyol, que ha contribuit a nodrir
amb programes les graelles dels diferents canals que ha tingut el grup RTVE al
llarg d’aquests anys. Malgrat la dimensio i magnitud de la produccié audiovisual
realitzada durant aquestes sis décades, no s’ha realitzat cap estudi exhaustiu i
en profunditat que hagi analitzat la seva importancia i la seva rellevancia en un
periode tan llarg. Tanmateix, és del tot imprescindible recordar en aquest punt
les extraordinaries i valuoses contribucions que el periodista, critic i professor
Josep Maria Baget i Herms va fer durant la seva vida amb estudis, articles i
llibres relatius a la historia de la televisié a Espanya i a Catalunya, i que son del

tot necessaries per abordar un estudi d’aquestes caracteristiques.

Un cop establert el nostre objecte d’estudi, considerem que seria oportu palesar
el proposit d’'ubicar-lo en el context historic en que es va desenvolupant per la
importancia que el mitja va anar adquirint i va protagonitzar en diferents etapes
de la historia recent d’Espanya, sobretot pel que fa al terreny del poder politic i

als canvis socials que s’hi van produir. Creiem que no ens podem limitar a

I, finalment, per produccié aliena s’entén la que la Corporacid RTVE només posseeix drets d’emissio i
difusio, sense participar amb recursos propis en cap de les fases de produccid.
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enumerar els diferents programes realitzats per TVE Catalunya en aquests
seixanta anys d’historia perqué resultaria un treball incomplet. Creiem
fermament que és absolutament necessari portar-ho a terme encabint-lo en el
seu context historic. Durant la major part d’aquest periode, la situacié que va
viure Espanya va ser excepcional, repressiva i anomala respecte de la resta de
paisos occidentals, i a diferéncia d’aquests amb les seves consequencies
d’haver patit una guerra civil i viure sota el jou de la dictadura, malgrat les
incipients dinamiques pseudomodernitzadores que s’havien generat, des del
mateix régim a les seves acaballes. Per tant, estem convencuts que, per a
entendre com es va arribar a configurar la televisié publica espanyola, és
fonamental aprofundir en els processos politics, economics, socials i culturals
gue, des del seu naixement, van condicionar I'evolucio, el desenvolupament i la

consolidacio de Televisio Espanyola a tot I'estat i, en particular, a Catalunya.

1.2. Justificacio de la investigacio
Des del seu naixement, la televisié ha estat el mitja de comunicacié amb major

penetracio i implantacio social, un fet que I'ha convertit en el més representatiu
per a moltes generacions, despertant l'interes de teorics i investigadors, que

han desenvolupat multiples estudis des de perspectives ben diverses.

En poc temps, la televisio va passar de ser un invent de laboratori a convertir-
se en un mitja a I'abast del public en general, la qual cosa presagiava el seu
impacte mundial posterior. Un desenvolupament que li va permetre ocupar un
lloc predominant entre els mitjans de comunicacié de masses preferits per la
poblacié de la majoria de paisos durant moltes decades. Aquesta hegemonia

televisiva va convertir el mitja en la forma historica més acabada de
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comunicacié universal®. Aprofundir en tot alldo que envolta la seva existéncia és
el que han fet molts investigadors i estudiosos que s’han plantejat multiples
interrogants sobre la intensitat dels seus missatges, la forca de les seves
imatges o la programacié dels seus continguts, fins a plantejar-se si la televisio
influeix en la vida de les persones, en les seves maneres de pensar, en les
seves actituds, en els seus aprenentatges, en les seves opinions o decisions de

vot i, en definitiva, en el seu procés de desenvolupament i socialitzacio.

Aquest mitja de comunicacio, que va comencar les seves primeres emissions a
Espanya el 1956 ha vist com, en poc més de seixanta anys de vida, ha viscut
continus canvis tecnologics, estructurals i també legislatius. Nombroses
transformacions, que gairebé sempre han estat marcades per I'evolucié del
context internacional, i fonamentalment per la incorporacid de les noves
tecnologies i les demandes del public, perd també per interessos economics,
comercials i politics. La televisié, com mitja amb major penetracio i implantacioé
social, s’ha convertit en el més representatiu, despertant un gran interés per
part de teorics i investigadors que han portat a terme multiples estudis i analisis

des de perspectives diferents.

D’altra banda, quan s’ha volgut analitzar la televisi6 des de la perspectiva
historiografica, hi ha hagut una certa percepcié negativa sobre aquest mitja
audiovisual que ha afectat a I'atraccié per coneixer el seu passat, els géneres
que hi han predominat o les caracteristiques dels seus programes. Des
d’enfocaments diferents, altres treballs han decidit portar a terme aquesta tasca
oblidant amb frequiéncia les possibilitats d’estudi que s’oferien per a escometre
diversitat d’analisis al voltant del fenomen i han optat per centrar-se sobretot en

les consequéncies dels missatges del mitja. En aquest sentit, abunden els

5 Gubern, Roma. La mirada opulenta. Exploracién de la iconosfera contempordnea. Barcelona: Gustavo
Gili, 1994, p. 340
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estudis sobre els efectes dels continguts, els valors que vehicula la televisio o
els efectes de la comunicacio sobre I'audiéncia televisiva com habits, consum o

acceptacio.

Un tret remarcable en la relacié entre la televisio i la representacié historica
d’aquest mitja ha estat un cert desinterés d’'un sector importat de la comunitat
d’historiadors® que alguns treballs han posat de manifest. La rad podria trobar-
se en considerar el mitja televisiu com un instrument de pur entreteniment,
carregat de banalitat i mancat de rigor que l'impedis meréixer qualsevol tipus
d’atencio i, per tant, de ser considerat un element essencial que justifiqués
I'elaboracié d’analisis i, en consequéncia, generés algun tipus de literatura
académica. La consideracio de mitja amb trets periferics explica, en part,
'abséncia d’'un bagatge d’estudis tan prolific com si es déna en el cas de la
premsa escrita, objecte d’'investigacié més arrelat en la tradicié de les Ciéncies
Socials. Es podria albirar que la frequent associacié que s’ha fet de les seves
connotacions d’esbarjo i oci, i la seva identificacié amb la cultura de masses,
podrien haver-li atribuit una categoria inferior com a objecte d’estudi, sobretot,
des d’alguns sectors acadéemics. Aquest volum de produccié també es podria
atribuir a que la televisio no ha estat considerada tradicionalment com un mitja
d’interés sociocultural, excepte quan ha estat tractada pel seu propi discurs,
com succeeix amb el cinema on els documents relacionats amb aquesta area
de coneixement han estat considerats des dels seus origens com un suport

cultural de gran importancia.

Durant molts anys, s’ha donat la paradoxa que les monografies i les
publicacions académiques relacionades amb el cinema han estat legitimades

des del naixement d’aquest mitia mentre que les publicacions amb

6 Lépez, Francisca. “Introduccidn: el pasado en la pequefia pantalla”. Historias de la pequefia pantalla.
Representaciones historicas en la television de la Espafia democrdtica. Madrid: Vervuert Iberoamericana,
2009. pp. 9-11
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investigacions relacionades amb la televisié han ocupat un paper secundari si
les relacionem amb el que es considera com alta cultura popular, entenent que,
des d'un punt de vista historic, els documents relacionats amb el mén
cinematografic pertanyen a l'alta cultura i els televisius al de la cultura de
masses, excepte algunes excepcions. Fins i tot, determinant I'entrega passiva
qgue viuen els telespectadors mentre la miren com si es tractés “d’'una forma
d’hipnosi” (Eco, 1984: 354).

La televisio és el mitja de comunicacio sobre el qual se centra aquest treball. Es
tracta d’una tipologia d’estudi heterogénia que deriva de la seva entitat com a
realitat complexa i multiforme (Casseti i Di Chio, 1999), que requereix d’un
estudi sistematic de les maneres d’abordar la investigacio cientifica i del qué cal
proposar un estudi de la televisid des de tres ambits: la produccio, I'oferta i el
consum. Amb la finalitat de portar a terme aquesta investigacio, sembla que el
més pertinent sera utilitzar el primer i el segon dels aspectes, perqué son el que

inclouen els programes i la programacio.

Des del punt de vista de la investigacié historiografica dels mitjans de
comunicacié, la majoria dels treballs que s’han publicat Espanya han posat
I'émfasi en la historia de la premsa escrita i del treball periodistic, amb especial
atencié en els estudis sobre autors i publicacions, aixi com els censos
hemerografics i els estudis monografics tant de conjunt com especifics. Malgrat
que el periodisme a Catalunya disposa d’una tradicié investigadora intensa i
vairada, té una manca encara d’una explicacié global i completa del seu procés
historic i de treballs importants sobre les principals publicacions, com també
dels periodistes i editors més destacats (Guillamet, 2003). Malgrat que,
sobretot, en I'ambit anglosaxd, el mitja televisiu ha estat prolific amb una més
qgue considerable produccié de reflexions, estudis i opinions, no ho han estat
tants els autors que I'han abordat des d’una perspectiva historica. A Espanya la

investigacié historiografica de la televisid ha estat feta des de diversos fronts
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multidisciplinaris (Gomez Alonso, 2004), per corrents empresarials,
economiques, antropologiques, sociologiques, tecnologiques, estetiques,

semiotiques, narratives i, fins i tot, psicoanalitiques.

Podem considerar que I'época amb més contribucions es podria concretar a
finals de la decada dels anys vuitanta i principis de la dels noranta ja que van
centrar-se, principalment, en abordar l'estat de la investigacidé sobre
comunicacié a Espanya. Una altra part de treballs van incidir en mostrar un
aspecte parcial, concret i puntual de l'estat de la questi6 en un moment
determinat, descuidant una analisi més en profunditat que s’abordés des d’una
perspectiva historica. Des del punt de vista de la historiografia televisiva a
Catalunya, les contribucions investigadores que van quedar malauradament
nomes en aportacions testimonials, desaprofitant el cami iniciat per Josep
Maria Baget, primer als anys setanta i posteriorment als noranta, ja que a
través de les seves investigacions vam entendre i comprendre la importancia

d’aquest mitja de comunicacié en tota la seva magnitud.

No obstant, des de fa una decada, aproximadament, és facilment contrastable
que han revifat treballs i d’estudis que s’han decidit a analitzar de manera
rigorosa l'evolucié historica de la televisidé a Espanya, aprofitant la celebracio
del cinquante i seixante aniversari dels inicis de les seves emissions regulars a
'estat. Com diem, a partir de complir-se el mig segle de vida de Televisio
Espanyola al 2006, van proliferar monografies, articles i ponéncies que tenien
com a eix central del seu sentit rememorar les vicissituds dels pioners que van
engegar aquest mitja de comunicacié a Espanya (Bustamante, 2008; Montes,
2006, Palacio, 2001; Rueda, 2005, 2006). Alguns d’aquests treballs van optar
per focalitzar el seu interés en l'estudi acurat de les graelles d’emissid, des del

punt de vista de la programacié’, en el significat dels missatges televisius o en

7 Altres autors defineixen la tasca de programar com la d’“ajustar I'oferta de continguts i serveis a la
demanda dels publics que en un determinat moment estan en disposicié de veure la televisid. No només
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'evolucié i I'impacte que havia tingut la tecnologia en el seu naixement i
posterior desenvolupament. A I'apropar-nos a la construccié de la graella de
programacié de qualsevol televisid, ens trobarem que cal dividir el dia en
franges horaries, tenint en compte el comportament de I'audiéncia com un dels
principals criteris per a dissenyar-la. Tanmateix, una de les definicions més
conegudes és la que va fer John Haldi, vicepresident de programacié de la
WBNS-TV, de la cadena publica PBS, de Columbus (Ohio), al referir-se a la

tasca del programador:

“Programar es la guerra. Tu eres el general. El objetivo es ganar, ganar en
todos los periodos. Ganar significa altas audiencias. Altas audiencias
proporcionan muchos dolares para la emisora que te permitan la tranquilidad
para el afio siguiente. Si tU puedes hacer esto y tener una rejilla que refleje las
necesidades de la comunidad, sus raices culturales y las demandas de

entretenimiento de tu audiencia, entonces, tu eres un programador”8,

D’altra banda, molt sovint, sorgeix entre els propis investigadors una dificultat
de caire terminologic sobre el terme programacié. Han estat mdultiples les
aproximacions per consensuar una definici6 que no ha pogut materialitzar-se
en una de concreta. Per Gémez Escolonilla (1998: 32), el concepte de
programacié es defineix com “lassignacié d’espais televisius dels que es
disposa en els temps previstos d’emissié”. Tanmateix, molts autors semblen
coincidir en precisar que es tractaria del procés a través del qual se
seleccionen determinats programes, abans inclis de produir-los, amb I'objectiu
d’adequar-los a una determinada estratégia que pretengui captar una potencial
audiéncia, atenent a la franja en que aquesta pugui ser més nombrosa. Una

primera aproximacio sobre el concepte de franges horaries aplicades a la

per atreure el maxim de public possible sind per a mantenir-lo i aconseguir que sigui fidel dia a dia a
I'esmentada programacié” (veure Contreras, José Miguel ; Palacio, Manuel. La programacion en
television. Madrid: Sintesis, 2001, p. 13)
& Tyler Eastman, Susan; Head, Sydney W.; Klein, Lewis . Broadcast Programming. Strategies for Winning
Television and Radio Audiences. Belmont: Wassworth Publishing Company, 1985, p. 183
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distribucié de la programacio televisiva la podem recollir de la contribucié de

Blum i Lindheim al considerar-les com

“un periodo de tiempo paralelo a las actividades que el espectador desarrolla
durante el dia. Durante las mafanas, la programacion es para los nifios
pequefios y adultos que trabajan en casa; las tardes son adecuadas para las
telenovelas. La noche es ‘horario de maxima audiencia’, apropiado para
familias y adultos. Las horas de la madrugada son apropiadas para adultos y

personas insomnes, que duermen poco”®.

Tanmateix, davant la proliferacié d'enfocaments cada vegada més especifics,
tant en des del punt de vista geografic com tematic, d’altres autors han apostat
per una mirada que s'ha esforcat per fonamentar, de manera actualitzada i
reflexiva, en un enfocament transnacional (Cascajosa i Zahedi, 2016), a més de
considerar, des d’una mirada critica, que sén la construccio d'identitats culturals
i de determinar que la circulacié de fluxos transnacionals son elements que
caracteritzen la historiografia contemporania de la televisié. Pero, tampoc no
han abundat les investigacions realitzades des de llavors fins avui dia; i encara
han estat més escasses les que han fet referencia i les que han analitzat el fet
televisiu a Catalunya, més concretament pel que fa a TVE Catalunya. Només
han vist la Illum algunes aportacions amb proliferacid6 d’anécdotes i
segmentades, des del punt de vista del génere televisiu estudiat (Gonzélez,
2013), o d’altres que se centraven en rememorar els inicis incerts que van viure
els primers dels seus treballadors que van arribar a qualificar les seves
experiéncies laborals d’aventura (Munsé, 2001; Solanes, 2009) ja que per
alguns dels seus pioners el fet d’entrar a treballar a la televisié suposava fer
una feina de la que no existien referents anteriors en els quals trobar models ni

solucions als problemes que hi sorgien ja que, en els seus primers anys, la

 Blum, Richard A.; Lindheim, Richard D. Programacién de las cadenas de televisién en horario de
maxima audiencia. Madrid: IORTV, 1989, p. 177
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televisi6 s’anava construint dia a dia, amb precarietat de mitjans per a treure

endavant una programacio (Montes, 2006).

En qualsevol cas, resulta sorprenent que algunes d’aquestes investigacions
hagin obviat un dels principals obstacles al que qualsevol estudiés que vulgui
abordar aquest tema es troba al tenir grans dificultats a I'hora d’edificar aquesta
historia per manca de dades relatives a la datacié dels programes. Aquesta
informacio resulta essencial per a poder completar el conjunt de registres que
conformen la totalitat de la produccié audiovisual de TVE Catalunya. Gran part
de les consultes realitzades a les seves bases de dades televisives resulten
frustrants perqué presenten grans llacunes pel fet de que no hi consten dades,
ja siguin parcials o que aquestes se’ns presentin incompletes sobre aquests
programes, sobretot pel que fa al periode comprés entre els inicis de les
primeres emissions fins a finals dels anys setanta. Amb I'aspiracié de contribuir
a completar la historiografia referida a TVE Catalunya, aquest projecte tractara
d’oferir un marc comu per al seu estudi que s’ha realitzat amb la voluntat de
gue serveixi per a continuar aquesta tasca. Els resultats originals que s’han
obtingut i s’ofereixen en aquesta investigacié de ben segur que s’aprofitaran

per a desenvolupar nous parametres per analitzar I'objecte d’estudi.

1.3. Objectius
Segons Umberto Eco, una investigacié és cientifica quan compleix certs

requisits: que tracti sobre un objecte reconeixible definit, que tracti sobre coses
que encara no han estat dites o bé que revisi amb optica diferent les coses que
ja han estat expressades i que sigui Util d’altres investigadors'®. Tot i que

existeix el convenciment que aquesta investigaci6 compleix totes aquestes

10 ECO, Umberto. Cémo se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de estudio, investigacién y
escritura. Barcelona: Gedisa, 1992. pp. 48-49
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premisses, €s precisament la segona part de la seva segona condicio sobre la
qual se centrara el principal objectiu, ja que com s'ha exposat anteriorment
altres investigadors han treballat sobre aquest tema des de perspectives

diferents.

1.3.1 Objectius generals

Per tant, I'objectiu principal d’aquesta investigacié se centra en estudiar i
determinar el paper que durant seixanta anys ha tingut TVE Catalunya en el
conjunt del sistema comunicatiu catala i espanyol, des del punt de vista de la
seva evolucié historica, a partir de la produccio dels programes que ha realitzat
el centre. Tant des de l'ambit internacional com espanyol, existeixen
nombrosos treballs sobre la historia de la televisié centrats en I'evolucio
tecnologica i el desenvolupament d’aquest mitja de comunicacio, com també
d’altres investigacions especialitzades, des d’un punt de vista teoric, en
determinats géneres televisius, perd0 sOn escassos els estudis empirics
realitzats sobre l'objecte d’estudi d’aquest treball que s’hagin centrat a
Catalunya i, més especificament, en el paper i la produccié de programes
realitzada des de Televisié Espanyola a Catalunya.

L’objectiu general d’'aquesta investigacio té dues vessants:

1. Examinar I'evolucié de la programacio propia o en regim de coproduccié

del conjunt de programes realitzats per TVE Catalunya.

2. Realitzar una reconstruccié historica de la produccié dels programes

produits per TVE Catalunya.
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1.3.2 Objectius especifics

Per assolir 'objectiu general, es van plantejar els segiients objectius especifics:

1. Elaborar un base de dades que recollis la totalitat dels programes
produits per TVE Catalunya al llarg de seixanta anys d’historia (1959-
2019), recopilant de forma sistematica tota la informacié procedent de

diverses fonts.

2. Realitzar una analisi quantitativa i qualitativa de tota la produccié de
programes a TVE Catalunya durant el periode en el que s’emmarca

aguest estudi.

3. Identificar I'oferta audiovisual que s’ha realitzat a TVE Catalunya, atenent
els programes produits, el nombre d’emissions, els géneres televisius,
les dates d’emissiod, la durada de cada programa, les cadenes d’emissio,

la llengua utilitzada i 'ambit de difusio.

4. Examinar la tipologia de programes que s’han produit a TVE Catalunya
durant sis décades i determinar si responen a una especialitzacio

concreta de generes televisius.

1.4. Hipotesis
La seglent etapa en aquesta investigacié ha estat la formulacié d’'una hipotesi

principal que, posteriorment, va permetre enunciar d’altres de secundaries.
Platd entenia una hipotesi com el “supdsit del qual s’extrauran certes
conseqiiéncies!?”. Es a dir, gracies a aquestes proposicions, podrem establir

relacions entre els fets i comencar a respondre temptativament a un problema;

11 platédn. Didlogos. Vol. Ill: Feddn, Banquete, Fedro. Madrid: Gredos, 1988.
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per tant, ens han servit com a suposits, premisses o0 punts de partida per a
I'argumentacio’?. Tenint en compte tots els objectius anteriorment plantejats, la
hipotesi de partida d’aquesta investigacié és que TVE Catalunya ha tingut un
model inestable de produccié de programes, una dimensio estructural variable,
i de dependencia de les necessitats de programacié i dels recursos

proporcionats per Radiotelevisié Espanyola.

D’aquesta hipotesi principal se’n deriven altres de més concretes:

e TVE Catalunya s’ha especialitzat en una determinada tipologia de
geéneres televisius en els programes que s’han realitzat a durant el
periode 1959-2019.

e El nivell de produccié de programes que s’ha realitzat a TVE Catalunya

ha estat directament relacionat amb el govern que ha manat a Espanya.

e El model de franja de la graella de desconnexié de programes en catala
a TVE Catalunya ha fluctuat per la seva dependencia de la programacié
estatal.

e La producci6 de programes realitzats a TVE Catalunya ha estat
relegada, majoritariament, a la seva emissié per la segona cadena de

Televisié Espanyola.

2 pel Rio, Olga del; Veldzquez, Teresa.“Planificacidon de la investigacién en Comunicacién: fases del
proceso”. A Maria Rosa Berganza Conde; José A. Ruiz San Roman(coords.). Investigar en comunicacion.
Guia prdctica de métodos y técnicas de investigacion social en Comunicacion. Madrid: McGraw Hill,
2005. pp. 19-42.
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1.5. Metodologia
Per a desenvolupar la investigacio I'Evolucio historica de Televisié Espanyola a

Catalunya: Estudi i analisi de la produccio de programes a TVE Catalunya
(1959-2019) es va partir de la consulta de monografies, articles, recursos
electronics i d’altres documents académics relacionats amb I'objecte d’estudi, a
més de procedir a fer una cerca de la totalitat de programes de produccio
propia i en régim de coproduccio realitzats a TVE Catalunya. El resultat
d’aquesta tasca ha servit per a convertir-se en el primer cens exhaustiu que
s’ha fet mai sobre aquesta questid. La realitzacié d’aquest treball permet
disposar d’'una eina que pugui contribuir a portar a terme futures investigacions

interessades en continuar aquest projecte i/o completar-lo en anys posteriors.

Una de les principals decisions que es van prendre a I'hora de decidir el
contingut sobre el qual es portaria a terme el present estudi va consistir en la
delimitacié d’'un dels aspectes que permetria acotar I'objecte d’estudi, des del
punt de vista de la consideracié de quins serien els elements que formarien part
d’analisi exhaustiva. En aquest sentit, es va optar per examinar i estudiar, com
s’ha esmentat anteriorment, només aquells programes produits en régim de
produccio i coproduccié ja que per la seva propia naturalesa son els que han
comptat amb algun tipus de recurs intern de TVE que ha intervingut en alguna
de les fases de la seva producci6. Des de les seves primeres emissions,
Televisio Espanyola ha utilitzat la férmula de la coproducci6 per a la realitzacio
d’alguns dels seus programes. Aquest procediment ha estat emprat de manera
més frequient en algunes etapes de la seva historia que en unes altres, com es
podra comprovar en aquesta investigacié. En moltes ocasions, I'argument per a
poder-ho fer va ser esgrimir la cerca de talent creatiu en les companyies
audiovisuals externes o en d’altres adduint els beneficis que podria
proporcionar l'aportaci6 de recursos externs, ja fossin pressupostaris,

tecnologics o humans. Per tant, pel que fa a l'objectiu d’aquest treball, es
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consideraran només aquells programes que hagin estat realitzats com a

producci6 propia o com a coproduccio.

Afortunadament, al 2007 es va aprovar Mandato-Marco de la Corporacié RTVE,
I'eina essencial que va permetre I'establiment d’'un referent normatiu que en el
seu objectiu més generalista concretava fixar els objectius generals i les linies
estratégigues de servei public essencial que havia de desenvolupar la
Corporacié RTVE com també de les seves societats filials, a més de vetllar pel
seu compliment. Amb la voluntat de complir amb els objectius de produccié
derivats de les exigéncies legals de programacio i emissié que delimita la funcié
de servei public que la llei atribueix a la Corporacié RTVE, aquest Mandato-
Marco posa I'emfasi diferenciador en els criteris derivats de I'explotacio de la
produccié audiovisual. Pel que fa a la produccié de continguts i programes
audiovisuals, el Mandato-Marco de la Corporacido RTVE, previst a l'article 4 de
la llei 17/2006, de 5 de juny, de la Radio i la Televisi6 de Titularitat Estatal,
classifica’® i determina terminologicament la produccié de continguts i

programes audiovisuals des de dues perspectives.

- Segons la seva naturalesa juridica:

- Produccié aliena: aquella en qué la Corporacié6 RTVE només posseeix
drets d’emissio i difusié sense participar amb recursos propis en cap de
les fases de produccié. La produccié aliena es considerara sempre
produccio externa. La produccio aliena pot comportar drets d’explotacié
patrimonial.

- Produccié mixta o coproduccié: aquella en qué la Corporaci6 RTVE
participa en un percentatge contractualment delimitat, ja sigui en la

produccio, en I'explotacié de drets o totes dues.

13 Boletin Oficial del Estado, 30 de juny de 2008, num. 157, p. 28839
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- Producci6 propia: aquella en qué la Corporacié RTVE posseeix el 100%
dels drets d’explotacié. La produccié propia pot ser producci6 interna o

externa.

- Segons la gestié de recursos:
- Producci6 interna: aquella en qué la Corporacido RTVE pugui imputar-se
pel consum o assignacio de qualsevol recurs propi, ja sigui en la totalitat
o en part d’'una produccio audiovisual.
- Producci6é externa: aquella que no té assignats recursos propis de la
Corporacié per a la seva produccid, limitant la seva participacié a

I'explotacié de drets.

Creiem que aquesta distincié és molt més adequada, clarificadora i oportuna
per a la realitzacio d’aquesta investigacid, que difereix de la que proposava
Bustamante!4 per a classificar les diferents tipologies referides a les fases de
produccid d’'un programa de televisid, ja que utilitzava una perspectiva
anicament economica, sense comptar amb I'especial situacié organitzativa,
estructural i economica que la radiotelevisié estatal va viure posteriorment a la
publicaci6 de l'obra de Bustamante i que es resumia en la seguent

categoritzacio:

- Produccié propia: tota aquella en la que participa la cadena de televisio.
- Interna: produida totalment per l'operador amb els seus propis
recursos.
- Externa: produida per la cadena televisiva juntament amb altres

companyies. Inclou una triple varietat:-

14 Bustamante, Enrique. La televisién econdémica. Financiacion, estrategias y mercados. Barcelona:
Gedisa, 1999. p. 108

38



o Financada: realitzada per un productor independent,
normalment amb els recursos de la cadena i financada en la
seva totalitat per aquesta.

o Associada: en associaci0 amb productors independents
nacionals.

o Coproduccio: en associaci6 amb productors o cadenes
internacionals.

- Produccio aliena: la produccié en la que no participa la cadena de televisio i

gue simplement compra els seus drets en el mercat de programes.

Es a dir, al referir-se a I'externalitzacid de la produccié, Bustamente al-ludia als
continguts que en aquesta investigacié considerem com a produccions alienes i
de continguts de produccié propia externa perqué en qualsevol d’aquests hi
trobarem una o més productores audiovisuals externes. |, en el cas contrari,
aquest autor considera la produccid propia interna la que no s’externalitza i la
porta a terme la cadena amb els seus propis mitjans, tant humans, com tecnics

I pressupostaris 0 economics.

Com deiem, des del naixement de TVE i la posterior arribada de les televisions
autonomiques i els canals de titularitat privada, a Espanya es va desenvolupar
un sector industrial configurat per companyies productores audiovisuals, que
també s’han anomenat “independents”. Per Guerrero (2013:31), la produccio
independent cal entendre-la com a externa, malgrat que la cadena sempre la
controlara ja que fara valer la seva posicié de domini, sobretot, les de menor
tamany. Per la seva banda, Fernandez Beaumont (2005: 65) defensa que
aguestes empreses han estat un element important en la cadena de valor del
sector audiovisual espanyol, com també ho han estat a tota Europa. No
obstant, el grau real de dependéncia és variable segons les empreses, ja que
algunes van ser adquirides o creades per grups de comunicacié amb interessos

en la difusié televisiva i, inclis, algunes de les més importants es van
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encaminar cap a una integracié vertical descendent®®, és a dir, buscant de
disposar d’un canal de distribucié propi per a les seves produccions, i van
entrar en l'accionariat de cadenes televisives. A més, aquesta modalitat ha
contribuit a perpetuar la tradicional atomitzacié d’un sector en el qué més del
60% de les productores independents han participat en un unic projecte entre
1990 i 201746,

D’altra banda, la normativa legal no ha ajudat a delimitar la figura i les funcions
de les productores independents, ja que les definicions que apareixen a la Llei
25/1994, de 12 de juliol, per la qual s’incorporava a l'ordenament juridic
espanyol la Directiva 89/552/CEE?’, sobre la coordinacié de disposicions legals,
reglamentaries i administratives dels estats membres relatives a I'exercici
d’activitats de radiodifusio televisiva'® o a la Llei 55/2007, de de desembre,
relativa al Cinema!® sén diferents entre si i es refereixen a la produccié de
pel-licules i telefilms, géneres que GECA?® no comptabilitza com a propis de la

produccio independent per a televisio.

Pel que fa a la tipologia d’estudi en el que s’emmarca aquesta investigacié es
considera que, com tot fenomen, l'objecte d’estudi no es pot analitzar de
manera aillada sino referenciat en tot moment al seu context historic. D’aquesta

manera, a l'analitzar la produccié de programes, s’han realitzat comparacions

15 Es el model d’estructura empresarial preferent en la industria televisiva a Espanya perqué permet
controlar tota la cadena de valor en I'elaboracié de continguts. La integracid vertical implica la practica
desaparicio de la produccié independent al sector televisiu perque hi ha una posicié de domini de la
cadena sobre la productora en la majoria dels casos.
16 |acalle, Charo; Sédnchez-Ares, Mariluz. “Produccién de ficcién televisiva espafiola a partir de la
desregulacién: entre la atomizacion de las empresas y la concentracidn vertical”. El profesional de la
informacion. V. 28, nim. 1, p. 6
17 Boletin Oficial del Estado, 13 de juliol de 1994, nim. 166, pp. 22342-22348
18 Boletin Oficial del Estado, de 8 de juny de 1999, nim. 136, pp. 21765-21774
19 Boletin Oficial del Estado, de 29 de desembre de 2007, num. 312, pp. 53686-53701
20 Gabinete de Estudios de la Comunicacidon Audiovisual (GECA) és una empresa consultora
especialitzada en investigacié audiovisual. Des de 1995, forma part del grup productor de continguts
audiovisual Globomedia.
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entre diferents anys i géneres televisius per a descobrir si existeix una
preeminéncia que caracteritzi un periode determinat, per exemple. Per Cea
D’Anconna (1998), decidir el disseny d’'una investigacio significa especificar de
guina manera es realitzara. En aquest apartat es pretén explicar quina ha estat
la metodologia que s’ha utilitzat per a I'obtencié dels resultats plantejats, tal i
com proposen Jensen i Jankowski (1993), al relacionar els metodes integrants
de la recollida i I'analisi de dades, i justificant la seva seleccio i interpretacio

relacionant-les amb els marcs teorics utilitzats.

Tenint en compte que I'objecte d’estudi d’aquesta investigacio és la historia de
la produccidé de programes realitzats a TVE Catalunya, per a portar-lo a terme,
com a qualsevol procés d’investigacio és fonamental clarificar quin aspecte del
fenomen es vol abordar. Seguint Sierra Bravo (2001), que apunta diversos
aspectes per a determinar algunes tipologies d’investigacido en I'ambit de les
Ciencies Socials, s’apostara per a caracteritzar la d’aquest projecte en funcio

dels seglients parametres:

- Segons la seva finalitat: Aquesta investigacié tindra un caire basic
perqué el que buscara és una major comprensié i coneixement del
fenomen social que s’analitza. Es a dir, aquesta investigacié té la
voluntat de conéixer i explicar I'evolucié histdrica en la produccié de

programes a TVE Catalunya, durant un periode determinat.

- Segons el seu abast: Aquest treball aspira a ser un investigacio
diacronica amb voluntat de retrospectiva perque els fets estudiats

corresponen al passat.

- Segons la seva profunditat: Tindra un caire explicatiu perque, a més de
mesurar diverses variables, pretendra estudiar les relacions que

s’estableixen entre elles amb l'objectiu de conéixer els processos que
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influeixen en la conformacié dels trets definitoris de la produccio de

programes de TVE Catalunya.

Segons la seva naturalesa: Aquest treball sera una investigacio
documental perquée recorrera a fonts escrites, electroniques i

audiovisuals.

Segons el seu caracter: Tindra dos enfocaments historics, el quantitatiu i
el qualitatiu (Sierra, 2001) perque, d’'una banda, es realitzara una
investigaci6 exhaustiva que permetra obtenir resultats que es
quantificaran; i, de [laltra, ajudara a esbrinar possibles implicacions
socials en els trets definitoris de les graelles d’emissié amb una finalitat
concreta com és si, en determinades epoques, la programacié en
desconnexio realitzada des de TVE Catalunya ha tingut una voluntat de
difondre la llengua i la cultura catalanes per contribuir a la normalitzacio

linglistica.

Segons la seva amplitud: Es considera que aquest estudi sera de caire
microsociologic perqué es fara un estudi de les variables d'un grup

concret de programes.

Segons les seves fonts: Es tracta d’'una investigacio de tipus primari ja
que les dades obtingudes seran recollides de primera ma per l'autor

d’aquest treball.

A més, s’oferira una visio holistica de I'objecte d’estudi que anira acompanyada
d’'un pluralisme metodologic (Beltran, 2003) i comptara amb el meétode
qualitatiu, el metode historic i el métode comparatiu. En aquest sentit, el primer
permetra conéixer en profunditat I'evolucid, els trets i les tendencies de la

produccié de programes a TVE Catalunya. El métode historic, gracies al seu
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abast temporal, servira per a considerar aquesta investigacio de caire
longitudinal retrospectiva (Sierra, 2001). D’aquesta manera, es podra indagar
en les causes que van estar en l'origen i desenvolupament de I'objecte d’estudi
amb la finalitat de coneixer quines van ser els trets que I'han caracteritzar al
llarg de sis décades. I, amb la finalitat de verificar o rebatre les hipotesis
plantejades, s’apel-lara al métode comparatiu que ajudara a confirmar si han
existit tendencies evidents en la tipologia de programes que s’han produit a
TVE Catalunya o si ha existit una correlacio entre el poder politic i els nivells de

produccio del centre.

Tenint en compte que una part important per a l'obtenci6 de dades
significatives és coneixer quins i quan es van emetre els programes, s’ha
contemplat que és de vital importancia I'analisi de les graelles d’emissio de tot
el periode que s’ha analitzat. Hem cregut que aquesta tasca ha estat un
métode més que necessari per abordar I'estudi amb garanties perqué ens ha
ajudat a determinar les estrategies que ha hagut durant sis decades per a
difondre els programes produits des de Catalunya i, d’altra banda, per a
incorporar i/o corroborar dades incompletes o inexistents d’aquests espais.
L’estudi i I'obtencio d’'informacio de les graelles televisives ajuden a tenir una
visid més global sobre la produccié de programes emesos ja que si s’optés per
un estudi individualitzat no es podria entreveure si existeix una determinada
lbgica en la tipologia d’espais produits o si han existit en algun moment pautes
generals de determinats tipus de continguts. Tanmateix, quan es tracta
d’analitzar dades de tipus qualitatiu, els tipus d’analisis possibles es troben molt
menys sistematitzats i depenen en gran mesura del tipus de dades de qué es
tracti (Berganza i Ruiz, 2005). S’ha plantejat, per tant, la necessitat d’abordar
I'estudi tant des del punt de vista qualitatiu com quantitatiu perqué existeixen
diferents vies d'accés a la realitat social i no es tracta d’establir una
precedéncia d'un respecte a l'altre perque es requereixen i es complementen

muatuament (Berganza i Ruiz, 2005). Per tant, la metodologia emprada respon a
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la necessitat de realitzar un tractament, una analisi i una interpretacio de les
dades que no es basi en la simple quantificacié dels mateixos. La metodologia
emprada ha permés disposar d’'importants avantatges per a I'estudi d’aquesta
investigacio, destacant per la seva exhaustivitat ja que ha fet possible abordar
la totalitat de la produccié de TVE Catalunya durant seixanta anys. Amb ella
s’ha pogut reflectir amb exactitud tot alld que es va produir i emetre,
independentment de si van gaudir d’éxit o van tenir poca audiencia, evitant
d’aquesta manera una analisi centrada només en aquells programes més
populars o representatius dels seus protagonistes o de determinades epoques
que sovint cauen en el “biaix del supervivent”, abordant només els pertanyents
a la primera classificacié ja que es tracta dels que acostumen a disposar de

més informacio.

Per una altra banda, en una investigacié d’aquestes caracteristiques, no es
poden menystenir les aportacions de caire quantitatiu ja que també so6n
necessaries per a I'elaboracié d’aquest treball per a permetre comprendre millor
I'objecte d’estudi. Les variables quantificables del nombre de capitols de cada
programa emeés durant sis décades d’historia determinara, per exemple, si ha
hagut una especialitzacié en programes monografics o “especials” o bé, si TVE
Catalunya ha tingut una vocacié de produir espais amb una serialitat més
extensa. Si es complis aquesta presumpcio, es podria aventurar que ha existit
una voluntat de qué els programes tinguessin un recorregut llarg i estable en
les graelles. En aquest sentit, una de les tasques primordials i més exigents per
'exhaustivitat que comporta aquest treball, és I'extraccié de dades per a
elaborar per primera vegada d'un cens absolut de tota la produccié de
programes a TVE Catalunya durant el periode 1959-2019, I'espai temporal en
que s’ha acotat aquesta investigaci6. Amb els resultats obtinguts s’han
confeccionat taules i grafics que permeten verificar o menystenir algunes de les
hipotesis plantejades, aixi com també extreure’n conclusions. La perspectiva

quantitativa €s empirica, basada en dades primaries que s’han obtingut del
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mateix procés d’investigacio i que han donat lloc a una analisi estadistica de les
dades de tipus descriptiu. En aquest sentit, s’ha optat per la triangulacio
metodoldgica que permet la utilitzacio de dues técniques d’investigacio, la
qualitativa i la quantitativa, per a coneixer i analitzar un mateix objecte de la
realitat social. L’objectiu de la triangulacié és reforgar la validesa dels resultats
(Berganza i Ruiz, 2005).

L’instrument principal per a la recollida d’informacié ha estat la cerca de dades
referides als programes que s’han produit a TVE Catalunya des de 1959 fins a
2019. Per assolir el proposit general d’aquest estudi s’han tingut en

consideracio tres criteris essencials:

e Necessitat: que cobreixi les mancances existents en I'objecte d’estudi
per a futures investigacions i per continuar ampliant aquest ambit de
coneixement.

e Utilitat: que sigui operatiu i relacionat amb les necessitats exposades en
el punt anterior.

e Viabilitat: que tingui en consideracio tots els condicionants de context on
es va a desenvolupar (mitjans necessaris, caracteristiques de la

mostra,...).

1.6. Estructura de la investigacio
En el plantejament previ al desenvolupament de la investigacio es va decidir

procedir a dissenyar una estratégia d’etapes prévies per a desenvolupar-la que
es basaven en els diferents manuals de metodologia que s’han consultat (Davis
i Mosdell, 2006; Wimmer i Dominick, 2006), amb I'objectiu per portar a terme el
seguent procediment de les etapes que es descriuen tot seguit i que presenten

un model adient al procés cientific en 'ambit de la comunicaci6 (taula 1).
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Taula 1. Etapes de la investigacio

Revisio Observacio6 de Desenvolupament de Captura de la Explotacié
bibliografica I'univers i seleccio les categories i unitats mostra i dels resultats i
de la mostra d’analisi aplicacié de elaboracié de
I'eina d’analisi conclusions

Font: elaboracié propia, segons Wimmer i Dominick (2006)

Revisié bibliografica:

El primer pas que es va efectuar va ser la realitzacio d’una exhaustiva
exploracio de fonts bibliografiques que han tractat I'objecte d’estudi d’aquesta
investigaci6. Fonamentalment, en aquesta primera prospeccid i recerca
bibliografica es va procedir a una seleccid i revisié de fonts acadéemiques com
monografies, articles publicats en revistes nacionals i internacionals, i actes de
congressos realitzats i presentats per investigadors universitaris de referéncia.
A més, també s’hi van incloure per a la seva analisi, valoracié i pertinéncia
documents oficials i memories anuals elaborats per institucions d’organismes i
institucions publiques, com també lleis, directives, normatives i informes
publicats per instancies publiques i institucionals. Aquesta primera etapa va
tenir com a objectiu obtenir una perspectiva molt general de les diferents
visions teoriques amb la finalitat d’aportar diversitat de fonts i de punts de vista
que permetessin entendre la investigacio historiografica sobre la televisio a
Espanya i, en concret, a TVE Catalunya. De manera complementaria, per a
poder assolir aquest objectiu, va semblar adequat plantejar una estratégia
consistent en efectuar un repas historic de les diferents teories que s’han
elaborat tant a nivell internacional com nacional, aixi com els processos que

s’hi ha produit a la televisié a Catalunya.

Observacio de l'univers i seleccio de la mostra:
Amb [l'objectiu d’obtenir dades que permetessin sustentar aquest treball

d’investigacio, es van establir uns parametres que van definir la recollida de
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dades i d’informacions. Tal com es descriu en 'apartat de I'objecte d’estudi, des
del punt de vista de l'acotacié temporal que exigeix un treball d’aquestes
caracteristiques, es va establir que I'ambit analisi se centraria en el periode
compres entre les dues dates cronologiques de delimiten els primers seixanta
anys d’historia de TVE Catalunya (14 de juliol de 1959 — 14 de juliol de 2019).
Aquesta data d’inici, com també ja s’ha indicat anteriorment, correspon a la
primera emissio d’'un programa realitzat des de les instal-lacions de Televisio

Espanyola Catalunya.

A partir dels criteris d’analisi recollits a la bibliografia, es va elaborar un primer
buidatge d’informacié dels programes produits a TVE Catalunya que va
permetre realitzar un primer cens i que va servir per a disposar de les dades
necessaries que ajudessin a coneixer el nivell de produccio en els respectius
anys, la tipologia, els generes, el nombre d’emissions dels diferents programes
que s’hi van realitzar i la llengua en qué es van fer, aixi com I'ambit en el qué es
van difondre aquests programes. La informacié incorporada en aquest primer
document va servir per coneixer I'estat de la questido i per a comencar a
confeccionar el cens total de la produccié de TVE Catalunya durant el periode
esmentat. Es va considerar que aquests criteris d’analisi eren imprescindibles
per a portar a terme aquesta investigacio perqué son els que ens han permes
posar les bases metodologiques d’aquest treball sobre l'evolucid de la
produccié de programes a TVE Catalunya. Per a portar a terme aquesta fita
s’han seguit les técniques d’analisi de contingut proposades per Bardin?!, a
partir de I'aplicacio d’unes fases, que a grans trets suposen: una selecci6 de la
comunicacié que ha estat estudiada, la seleccié de les categories que s'han
utilitzat, la seleccié de les unitats de analisi i la seleccié del sistema de

recompte o mesura.

21 Bardin, Laurence. El andlisis de contenido. Madrid: Akal, 1996, pp. 71-76
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Aquestes fases de l'analisi, que es desenvolupen al voltant de tres pols
presentats cronologicament, es descriuen a continuacio, resumint les

aportacions fetes per Bardin:

1. La preanalisi, consistent en l'eleccid dels documents que se sotmetran a
I'analisi, la formulacié de les hipotesis i dels objectius, i l'elaboracié dels

indicadors en que es recolzara la interpretacio final:

a) Una primera lectura “superficial” que permeti entrar en contacte amb els

documents d'analisi.

b) L'eleccié dels documents o constitucioé d'un corpus, a través les seguents
regles:

» Regla de I'exhaustivitat que es completa amb la regla de no-
selectivitat.

» Regla de la representativitat. Es pot efectuar l'analisi amb una
mostra. Si la mostra és una part representativa de l'univers de
partida.

» Regla d'homogeneitat. Els documents escollits han de respondre a
uns criteris de seleccié precisos i no presentar excessiva singularitat
pel que fa als criteris d'eleccio.

» Regla de pertinenga. Els documents han de ser adequats com a font
d'informacié d'acord amb I'objectiu que suscita I'analisi.

c) La formulacié de les hipotesis i dels objectius. Les hipotesis enteses com
I'afirmacié provisional que es pretén verificar (confirmar o refutar)
recorrent a procediments d'analisi. L'objectiu es definira com la intencio
general que es li dona al quadre teoric i/o pragmatic en que seran

estudiats.
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d) La senyalitzacio dels indexs i I'elaboracio dels indicadors.

e) La preparacié del material.

2. L'explotacié del material. L'aprofitament del material. La fase d'analisi
propiament dita. Es una fase llarga i feixuga que consistira essencialment en
operacions de codificacié, descomposicidé 0 enumeracié en funciéo de pautes

formulades previament.

3. El tractament dels resultats, la inferéncia i la interpretacio. Els resultats bruts

seran tractats de manera que resultin significatius i valids.

Aquesta primera aproximacio a l'objecte d’estudi es va preveure com molt
valuosa per a determinar quines han estat les tendéncies de la produccié de
programes en les diferents epoques, les estratégies dels diversos responsables
que han dirigit Televisio Espanyola i també el Centre de Producciéo de
Programes de TVE Catalunya, analitzar l'impacte d’aquest centre en
I'ecosistema comunicatiu en I'ambit catala i també en el conjunt d’Espanya, i
determinar el paper de TVE Catalunya en la difusio de la llengua i la cultura

catalana, a través dels programes que ha produit, entre d’altres consideracions.

Desenvolupament de les categories i unitats d’analisi:

El recull final resultant del temps destinat a I'exploracié i 'obtencié de dades ha
ofert algunes tendéencies comunes i d’altres oscil-lants en la produccio de
programes i ha permes disposar d’'una visi6 completa i detallada per primera
vegada del seu conjunt, gracies a les variables que es van plantejar i que es
van tenir en compte per a extreure’'n aquestes dades. El criteri i la decisio de
quines haurien de ser aquestes variables van sorgir del coneixement de
primera ma del mitja que s’analitza com també dels objectius generals i

especifics descrits en aquest treball d’'investigacid. Tanmateix, a més d’aquesta
49



observacié i coneixement previ, la categoritzacid per a definir aguestes
variables es va tenir en compte després de la revisio bibliografica. En aquesta
investigacié les unitats d’analisi han estat els respectius programes realitzats a
TVE Catalunya, excloent-hi aquells que han estat categoritzats com de
produccio aliena, aixi com també els espais de caire informatiu de periodicitat
diaria en la seva emissio. Aquest treball té una voluntat de sistematitzar per
primera vegada la totalitat dels programes amb molta més exhaustivitat que
d’altres relativament recents i que s’havien centrat en un Unic génere televisiu,

per exemple.

Captura de la mostra i aplicacié de I'eina d’analisi:

Amb la finalitat d’obtenir dades quantitatives concretes que recolzessin I'estudi i
evolucio de TVE Catalunya, aquest treball va considerar necessari fer aquest
esfor¢ de recollida de dades i d’'informacions, malgrat que no va ser sempre
facil d’obtenir a causa de la inexisténcia de moltes d’elles en els entorns de
consulta habituals, de la dificultat per a trobar-les o per la disparitat i la
divergéncia a I'hora de contrastar-la. Tanmateix, des del mateix moment de
I'origen del seu plantejament inicial, va existir la modesta, pero alhora ferma,
voluntat i insisténcia en que aquesta investigacié ajudés a contribuir en 'estudi
dels mitjans de comunicacié a Catalunya i, en especial, en els de I'ambit

historiografic televisiu ja que sén escassos els treballs que s’hi han fet.

En aquest sentit, cal prendre consciencia que inevitablement ens vam enfrontar
a una manca relativa de dades per falta d’'informaci6 i de dades, a causa de
dos motius principals. D’un banda, per la inexisténcia de programes produits en
els primers anys de vida de Televisié Espanyola que no s’han conservat i que,
no han arribat avui dia i, per tant, no s’han pogut consultar; i, de l'altra, a
'abséncia de documentacié oficial fiable que permetés contrastar aquestes
dades, inclus d’aquelles procedents del mateix servei de Documentacio de

TVE.
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En conseqiéncia, es va procedir a recuperar aguestes informacions
necessaries a través d’altres eines com van ser la consulta de les graelles
televisives a les hemeroteques digitals dels diaris vius al llarg d’aquests
seixanta anys i daltres treballs d’investigacid que s’hi ha ocupat amb
anterioritat, especialment els que han estat elaborats a nivell espanyol i que
podien aportar /o completar la informaci6 que hi faltava. Amb aquesta
estrategia es pretenia que aquests entorns servissin per ajudar a reconstruir la
informacié que no hi existia 0 que era manifestament incompleta o fins i tot

contradictoria, en alguns casos.

Per a portar a terme la recollida de dades es va considerar fonamental la
consulta de primera ma del software de gesti6 documental ARCA, la base de
dades que conté el conjunt de documents audiovisuals, radiofonics, textuals,
sonors, fotografics i hemerografics que s’han produit a RTVE des dels seus
inicis fins a dia d’avui. Aquesta eina és essencial per a poder desenvolupar una
investigacié de les caracteristiques que s’hi plantegen en aquest treball. Per
tant, la possibilitat d’accedir-hi a ARCA era un element fonamental per a portar
a terme una tasca metodologica imprescindible en l'obtencidé de dades
quantitatives i qualitatives, i primordial per a iniciar el treball d’'investigacié que
permetés assolir 'objecte d’estudi plantejat al principi, ja que sense aquesta

possibilitat aquesta recerca hagués estat del tot inassolible.

Amb la finalitat de completar les mancances anteriorment assenyalades, es va
procedir a la consulta i el buidatge dels registres que consten en d’altres
departaments dependents de TVE Catalunya, com el de comunicacio i el
d’emissions. En aquest sentit, va resultar de molta utilitat la consulta dels
“partes diarios de emision”, una eina fonamental durant un periode molt extens
en la historia de Televisio Espanyola per a fer el seguiment fidedigne i fiable de

la programacié de TVE, un cop aquesta ja s’havia emes. El seu valor rau en la
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informacié que reflectien ja que s’hi feien constar totes les incidéncies
produides durant I'emissio, aixi com també les alteracions o modificacions que
s’hi feien sobre la programacio prevista per a cada dia. En els partes de
emision no hi constaven les causes, sind que de forma concisa s’assenyalava
el que se sortia d’'alld que estava previst?2. Es tractava d’un sistema de control
intern que permetia assegurar-se que s’emetia la programacié que estava
prevista, a més de que qualsevol incident que s’hi produis durant les emissions
guedava reflectit en aquests documents. Aquesta documentacié consultada
deixa palesa un cert anacronisme per la manera en quée la informacié hi
apareixia, hereva dels vells habits de treball de les persones que els
realitzaven, sobretot en els primers anys, moltes d’elles procedents de RNE o
del NO-DO?%,

Explotacio dels resultats i elaboraci6 de conclusions:

Un cop obtinguts i analitzats els resultats, es va procedir a extreure’n i a
elaborar les primeres conclusions en relacié a I'objecte d’estudi i a establir un
marc referencial per a futures investigacions de caracteristiques similars que
estiguin interessades en prendre la investigacio resultant com a punt de partida
o fer-la sevir en d’altres estudis historiografics sobre la televisio a Catalunya. En
aguesta fase es van realitzar proposicions en les qué es recollien els
coneixements adquirits en relacié a la questio estudiada. Aix0 va permetre
destacar les similituds i diferéncies entre les unitats incloses en cada categoria.
Molt probablement, les conclusions que resulten d’aquesta investigacio
tornaran a ser revisades i, segurament, també modificades al llarg dels

processos investigadors que es duguin a terme amb posterioritat.

22 Els encarregats de realitzar els partes de emisidn eren les persones d’administracié que treballaven en

el departament d’emissions.

2 En la majoria dels casos, ha estat possible la consulta d’aquests documents de manera interna i, en

d’altres, a través de I'accés als que es troben dipositats a I’Archivo General de la Administracion (AGA).
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El disseny de la investigacio va plantejar un pla global d’investigacié que
integrava de manera coherent i adequadament correcte la técnica de recollida
de dades a utilitzar, les analisis previstes i els objectius (Alvira, 2003). En una
investigaci6 com la que es va plantejar calia que aquest pla global
d’'investigacié fos obert (Ibafez, 2003), és a dir, necessitava incorporar
informacié que no estava prevista inicialment, a diferéncia dels plans tancats

aquesta opcid no es va tenir consideracio.

La flexibilitat que ofereix aquest tipus de disseny es correspon a un tipus
d’investigacié qualitativa (Ruiz, 2003) i és la que millor podia adequar-se a
aquest treball perqué davant I'obtencié de dades diferents a les informacions
gue constaven, no existien o eren erronies en les bases de dades corporatives
de Televisié Espanyola, consequentment, els resultats que s’hi podien oferir
podien alterar i/0 modificar les que hi constaven. S’hi va prendre com a base
per a realitzar una investigacid qualitativa com aguesta proposta (Rodriguez
Gbomez, Gil Flores i Garcia Jiménez: 1999) i ens vam trobar davant del que es
defineix com a quatre fases basiques en el desenvolupament de la investigacio
gue van ajudar a definir les categories basiques per a I'analisi posterior de

I'estudi:

Fase 1: Preparaci6: Consistent en I'elaboracié de “les linies corresponents al
disseny de la investigaci6 comencgant pels coneixements que |'experiéncia
anterior, la bibliografia consultada, el saber i el sentit comd recomanen amb
més insisténcia” (Ruiz, 2003). De tal manera, que el pla de treball previst fos
I'observacié documental de fonts bibliografiques i hemerografiques, I'observacio
documental de fonts documentals (documents escrits) i [I'observacid
documental de fonts audiovisuals (programes). A banda de realitzar una revisio
bibliografica, aquesta fase de la investigacié va permetre estudiar les fonts
acadéemiques sobre la historia de la televisi6 com a mitja de comunicacié i la

seva evolucio a Espanya i Catalunya.
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En aquesta etapa va ser necessari atendre a respondre, al menys, a dues
guestions fonamentals: D’una banda, quines van ser les principals aportacions
acadéemiques realitzades per estudiosos especialitzats en aguest ambit sobre el
desenvolupament de la televisio a Espanya i a Catalunya? |, en segon lloc, com

ha estat el procés de desenvolupament de la televisié a Espanya i Catalunya?

Fase 2: Treball de camp: Després de la recollida i I'obtencié d’informacio
procedent de les observacions documentals anteriorment esmentades, va ser
necessari elaborar un esquema temporal diacronic amb el marc historic i
televisiu. La intenci6é era construir una estructura basica que permetés l'accés
posterior a d’altres fonts d’informacié. Aquest treball va quedar estructurat en
dues fases: compilacié del cens complet dels programes produits per TVE
Catalunya al llarg de seixanta anys (a través de la consulta de la base de dades
ARCA i de les hemeroteques de la premsa viva durant aquestes sis decades, a
més de la revista Tele Radio?*) i consolidacié d’'una mostra suficientment
representativa de tota la produccié. D’aquesta etapa van sorgir dues preguntes:
Quina ha estat 'aportacié de TVE Catalunya al conjunt de programes per a tota
Espanya? i quina ha estat la produccié de programes dissenyats per a emetre

en desconnexi6 per a Catalunya?

Fase 3: Analisi de dades: Seguint amb les propostes de Rodriguez Gomez, Gil
Flores i Garcia Jiménez (1999), es va arribar a tres estadis: la reduccié de
dades, la disposicio i transformacio de dades, i finalment I'obtencié de resultats

i verificacié dels mateixos.

24 Aquesta publicacié va apareixer per primer cop sota la capgalera Tele Diario, el 31 de desembre de
1957. A les seves pagines es publicava la programacié setmanal prevista, a més d’informacions sobre els
programes i els seus protagonistes. Com s’afirmava en el primer nimero, la seva voluntat va ser la de
“fer arribar al telespectador el programa setmanal puntualment” (Tele Diario, nim. 1, p.4).

54



Fase 4: Informativa: Consistent en I'elaboracié del document final que serviria
de base per a futures investigacions que vulguin aprofundir en la linia iniciada

amb aquest treball, ja sigui per a ampliar el ja realitzat o per a enriquir-lo.

La decisié d’optar per diferents métodes, técniques i instruments d’investigacio
ens ha permes seguir una diversitat de tipus, tant seqliencials com simultanis,
respectant el caracter especific de cadascun d’ells (Rodriguez, Gil i Garcia,
1996). Pel que fa a les tecniques, es va procedir a I'observacié de les fonts
bibliografiques, hemerografiques i digitals. Respecte dels instruments que s’han
utilitzat per a I'aplicacié d’aquestes técniques, es va procedir a definir una fulla
de calcul de caracter dinamic, amb l'objectiu d’identificar aspectes comuns o

trets definitoris de cadascun dels programes.

Amb aquesta estrateégia es va assolir, d'una banda, consignar i visualitzar
rapidament les variables amb les que es va dissenyar aquesta eina; i, de l'altra,
realitzar les combinacions entre elles per a verificar o desestimar les hipotesis
plantejades. Es a dir, que es va fer constar la informacio essencial de cadascun
dels programes amb elements Utils per a portar a terme la investigacié. La
mostra escollida per a realitzar la investigacié Evolucid historica de Televisio
Espanyola a Catalunya: Estudi i analisi de la produccié de programes a TVE
Catalunya (1959-2019) es componia finalment d’un total de 4.367 programes,
produits per TVE Catalunya que han estat I'objecte d’estudi. Com s’ha apuntat
en un apartat anterior, hi van quedar exclosos d’aquesta investigacio els
programes de producciéo aliena i els espais informatius diaris. Aquests
programes es va realitzar i es van emetre entre el 14 de juliol de 1959, data de
la primera emissié d’un programa de televisié a Catalunya, fins al 14 de juliol de
2019, data en qué es van complir seixanta anys d’historia d’aquest mitja de

comunicacio.
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Taula 2: Estructuracio de la mostra de la investigacio

Estrat Tipus de mostra Técniques Quantitats
aplicades projectades
Nombre de capitols | Mostreig probabilistic aleatoria (tots Analisi Indeterminades
per programa els géneres formaran part de la gquantitativa
mostra)
Programes Cens (es coneix una xifra Analisi 4.367 programes
producci6 propia | aproximada del total de programes) | hemerografica
Generes televisius | Mostreig probabilistic aleatoria (tots Analisi 22 géneres
els géneres formaran part de la correlacional®® televisius
mostra)
Any d’emissi6 dels | Mostreig probabilistic aleatoria (tots Analisi 60 anys

programes

els anys formaran part de la

mostra)

correlacional

(14.07.59-14.07.19)

Tipus de produccio

Mostreig probabilistic aleatoria

(totes produccions formaran part de

Analisi

correlacional

2 categories

la mostra)
Durada dels Mostreig probabilistic aleatoria Analisi 60 durades
programes (totes les durades formaran part de correlacional
la mostra)
Cadena d’emissio Mostreig probabilistic aleatoria Analisi 6 cadenes
(totes les cadenes formaran part de | correlacional
la mostra)
Llengua dels Mostreig probabilistic aleatoria Analisi 2 llenglies
programes (totes les llengues formaran part de | correlacional
la mostra)
Ambit d’emissio Mostreig probabilistic aleatoria (tots Analisi 2 ambits

els ambits formaran part de la

mostra)

correlacional

Font: Elaboraci6 propia a partir del disseny de la investigacio

25 Amb I'analisi correlacional es pretén mesurar el grau en qué dues variables es troben relacionades.
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1.7. Principals fonts consultades
Un de les principals dificultats a I'hora de portar a terme un treball d’investigacio

d’aquestes caracteristiques és la manca d’informacio fiable. El repte fonamental
en la fase d’investigacié va ser esbrinar, localitzar, contrastar i analitzar la
informacié que actualment esta dispersa i que ajudés a realitzar aquesta
investigacio ja que no existeix una base de dades Unica i fiable on es pugui
consultar tota la produccié audiovisual que ha generat Televisi6 Espanyola.
Una part de la informacié que existeix actualment sobre aquest mitja de
comunicacié es troba centralitzada en les bases de dades de TVE, pero
disposar de totes les dades necessaries, va exigir un exhaustiu i minucios
treball de cerca i verificacid en diversos ambits que ajudessin a reconstruir el

conjunt de produccions de TVE Catalunya.

Tanmateix, per a obtenir i contrastar les dades necessaries per a realitzar-lo, es
va recorrer, entre d’altres, als mitjans i recursos materials disponibles amb els
gue compta Radiotelevisié Espanyola. Un dels recursos essencials per a portar
a terme la investigaci6 empirica basada en la metodologia quantitativa és el
software de gesti6 documental ARCA del que disposa RTVE. Es tracta de la
base de dades que permet l'accés, la consulta i I'edici6 de documents
audiovisuals, radiofonics, textuals, sonors, fotografics i hemerografics dRTVE, i
on es troben indexats gran part dels programes que s’han produit al llarg

d’aquests seixanta anys, objecte principal del present estudi.

No obstant, malgrat ser un recurs d’indubtable valor per I'extraordinari volum de
documents que hi conté i per la inquestionable importancia que té per a
qualsevol investigador interessat en el seu coneixement, resulta insuficient
prendre’l com a I'unic recurs per a portar a terme aquest treball de recerca
perqué al consultar exhaustivament el seu cataleg es constata que no hi
consten totes les produccions ja que moltes d’elles estan incompletes o bé no
hi apareixen perqué no es disposa d’informacié. La rad principal es deu a que
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durant els primers anys d’existéncia de TVE els programes es realitzaven en
directe i no s’enregistraven fins aparéixer els primers magnetoscopis. Si calien
imatges, es recorria a les que cedia el NO-DO?® o bé a fotografies, per tant, no
existeixen enregistraments d’aquella época. Els pocs testimonis grafics que s’hi
conserven corresponen a fotografies realitzades pels mateixos treballadors que
mostraven la seva feina als platdés. D’altra banda, en aquelles primeres
décades de funcionament de TVE no existia consciencia de la importancia de
preservacio del material audiovisual produit i, en consequéncia, ni es plantejava
la necessitat de guardar-lo i, per tant, tampoc s’analitzava el qué es produia ja
que, en el cas de necessitat de suports d’enregistrament, molt sovint els que
s’havien fet servir es reutilitzaven amb la finalitat d’economitzar el material.
Com a consequéncia d’aquesta manca de coneixement en la necessitat de la
preservacio del patrimoni audiovisual, avui es pot constatar que s’han perdut
moltes hores de programes i, per tant, sense poder coneixer informacions
essencials i de no disposar d’'imatges dels primers anys de la televisio feta a
Espanya. Per tant, la inexisténcia d’'una documentacié oficial fiable que
certifiqui la produccio i emissio dels programes produits per TVE Catalunya va
obligar a fer una reconstruccié minuciosa de tota la informaci6 relacionada amb
cadascun d’ells, a través d’altres alternatives, per a disposar d’informacio que

permetés completar les dades inexistents i/o incompletes.

Per a resoldre aquest problema es va extraure informacié que consta en el
departament de Comunicacioé de TVE Catalunya, es van buidar els registres del
departament d’Emissions, es van consultar les hemeroteques digitals de
mitjans vius durant aquests seixanta anys d’existéncia de TVE Catalunya, com
La Vanguardia, El Correo Catalan, Diario de Barcelona, El Noticiero Universal,

ABC, Avui i El Pais, amb especial atencid a la publicacié periodica Tele

% E| NO-DO (Noticiario y Documentales) eren petites informacions filmades que es van convertir en un
instrument per a la difusid de la ideologia del régim dictatorial del general Franco i que es van projectar
obligatoriament per llei a tots els cinemes d’Espanya des de 1942 fins a 1976, malgrat que van continuar
fins al 1981 (Boletin Oficial del Estado, nim. 356, de 22 de desembre de 1942, p. 10444).
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Radio?’, mitja especialitzat en informacié radiofonica i televisiva durant 23 anys,
a més de la bibliografia que s’ha consultat a la Biblioteca de Comunicacio i
Hemeroteca General de la Universitat Autonoma de Barcelona. A banda de
catalegs bibliografics, repositoris digitals, monografies, publicacions
electroniques especialitzades, legislacio, obres de referéncia i investigacions

académiques.

Avancarem que la premsa escrita de principis del segle passat dedicava
esporadiques linies a difondre informacié sobre els avencos i les novetats
tecnologiques que oferia el nou mitja. No obstant, aquesta inércia es va
capgirar i, a mida que es coneixien novetats, aquest progressiu
desenvolupament que es duia a terme arreu del mon, es va produir un canvi de
tendéncia per l'interés creixent que despertava aquell nou invent entre els
tecnics, els investigadors i la poblacid, en general. Pel que fa a les informacions
referides a la programacio televisiva a Espanya, es va haver d’esperar fins al
19 de marg de 1959 per a que apareixes la primera noticia®®. Es tractava d’una
cronica que deixava anar alguna critica sobre la retransmissio del Xl Concurso
Nacional de Coros y Danzas, celebrat al teatre Maria Guerrero de Madrid.
L’autor que signava la ressenya a la recent inaugurada seccié “Foco a la TV”
del diari ABC era Victor Blasco, pseudonim del periodista Enrique del Corral®®,
que jutjava la tasca que realitzadors, cameres i locutors®® (“evitemos que sean
trajes con voz y una sonrisa”, comentava del Corral). Aquell tipus de critica va

ser rapidament neutralitzada pel regim franquista amb el singular argument de

27 Malgrat ser una font molt valuosa pel que fa a I'obtencié de dades i informacions relatives als primers
anys de funcionament de Televisié Espanyola, gracies sobretot a la consulta de les graelles setmanals
que publicava de la seva programacio, la revista Tele Radio no proporciona al nostre judici una fiabilitat
absoluta com la resta de mitjans de la premsa escrita. Tanmateix, cal deixar constancia del conformisme
i acceptacid a ulls clucs de nombrosos investigadors sobre aquesta questid, sense observar en la majoria
de casos cap voluntat de constrat de fonts en els seus treballs.
28 ABC, 19 de marg de 1959, p. 49
2% També va adoptar el pseuddnim de Viriato.
30 Es tractava de Jesus Alvarez.
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que si Televisio Espanyola era de l'estat, llavors qualsevol critica a TVE

significava una critica a I'estat i, per tant, calia suprimir-la.

D’altra banda, cal destacar les consultes que s’han realitzat a I'Arxiu de
Revistes Catalanes Antigues (ARCA), recurs pertanyent a la Biblioteca de
Catalunya i que disposa de publicacions periodiques tancades que es troben
digitalitzades i que han estat representatives de la cultura i la societat catalana,
sobretot durant la primera meitat del segle XX. L’accés a aquest portal ha
possibilitat la consulta de les col-leccions completes d’aquestes publicacions
del patrimoni hemerografic catala. Fonamentalment, han estat d’utilitat per a
coneixer quin va ser el seguiment que es va fer des de la premsa catalana pel
seu interes en saber i difondre les novetats, els avencos, les innovacions, les
dificultats i els problemes que el naixement i el desenvolupament de la televisio,
tant des del punt de vista tecnic com comercial i industrial, va tenir a la societat
catalana, espanyola, europea i mundial, com també les consequencies en els
seus costums i en I'impacte amb d’altres mitjans de comunicacié com la radio i
el cinema. Cal destacar que s’han consultat preferentment publicacions com La
Publicitat, La Humanitat i La Veu de Catalunya, entre moltes d’altres, per la
preséncia a les seves pagines de croniques, breus i seccions fixes dedicades a
la informacié sobre les novetats que s’anaven produint en I'ambit de la
radiofonia, la T.S.F. (Telefonia Sense Fils) i la televisio arreu del mén. També la
consulta a aquest arxiu ha permeés consultar publicacions satiriques3! que
ironitzaven sobre I'arriba de la televisié a la vida quotidiana de la societat tot
questionant la seva efectivitat com també revistes adrecades al public infantil®?
amb descripcions raonades i adaptades als seus lectors sobre el seu
desenvolupament, la seva significacio i 'impacte que es preveia que tindria en

la societat d’aquell moment.

31 E| Be Negre, 2 de maig de 1934, p. 4
32 En Patufet, 13 d’abril de 1929, nim. 1306, pp. 3-4
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També s’han realitzat consultes al portal digital de la Biblioteca Nacional de
Espafia que disposa de recursos hemerografics que permeten recuperar
noticies i informacions aparegudes a diaris i revistes, tant especialitzades com
d’informaci6 general, que han estat molt valuoses per a incorporar-les a aquest
treball. Aquests documents han resultat d’utilitat perqué plasmen el seguiment
continu que la premsa de la primera meitat del segle passat feia de qualsevol
novetat que es produis sobre el desenvolupament i la consolidacio de la

televisio a Espanya i a la resta del mén.
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2. MARC TEORIC
Sobre aquesta questié s’ha atés a la seleccio i I'articulacié d’aquells conceptes

teorics que s’han considerat rellevants per aquest estudi i que s’han portat a
terme en el procés de conceptualitzacié. Ha calgut desenvolupar-los segons el
significat i I'enfocament que ha tingut aquesta investigacio i, per tant, aquests
conceptes per a ser considerats cientifics han complert els seguents requisits
(Ander-Egg, 1983):

= Acord basic sobre el que significa el concepte.
= Estar definit amb precisié I'abast del qué es vol donar a la investigacio.
» Pertanyer a alguna teoria que orienti semanticament el seu significat i el

fa tedricament rellevant.

Per la seva banda, Dominguez i Simé (2003) assenyalen que “un concepte
tedric és una construccié de linvestigador o d’altres que han investigat
anteriorment aguest mateix aspecte. Resulta, per tant, una reflexié propia amb
la que es pretén donar resposta als objectius fixats per la investigacio. Aixo fa
que els conceptes tinguin una dimensié abstracta i no directament observable,

és a dir, latent”.

La complexitat que sorgeix d’aquesta investigacié que té com a centre d’atencio
d’estudi el mitja televisiu des d’una perspectiva historicista té I'objectiu de
recuperar tota la produccié de programes de TVE Catalunya, reconstruint de
manera exhaustiva, el paper que ha tingut la televisio a Espanya i a Catalunya,
i que, malgrat la seva aparenca, es poden considerar d’'una complexitat
inherent en un treball com aquest i que es troben en constant transformacio:

televisid, historia i programes. Davant de la intersecci6 d’aquests tres
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conceptes, es va projectar un marc teoric construit pels seglents eixos

tematics:

a) Aproximacio a I'evolucio historica de la televisio com a mitja de comunicacio
b) Origen i desenvolupament de la televisié a Espanya i Catalunya

c) Analisi exhaustiva de la produccié de programes a TVE Catalunya

a) Aproximacio a I'evolucié historica de la televisié com a mitja de comunicacio:
Des del seu naixement, la televisié ha estat un mitja de comunicacié que va
atraure [l'atencié, no només dels seus espectadors sind també dels
investigadors, pels fenomens socials, culturals i econdmics que s’han succeit al
voltant d’ella. En els seus primers anys de vida, la televisio va provocar moltes
especulacions sobre quin seria el seu impacte entre la poblacio i quina utilitat

acabaria tenint.

Hi ha qui li atorga un protagonisme central a la quotidianitat de les persones i
les societats, i la considera un invent derivat del propi desenvolupament huma.
Una consequéncia més de l'exploracié de I'ésser huma i la seva relacio
historica amb el fet comunicatiu. El resultat primitiu que va significar en el seu
moment el fet de fusionar l'art i la técnica per assolir un nou mitja de
comunicacié de masses va arribar a tenir la consideraciéo d’homogeni i poderos.
Durant tots els anys de vida de la televisid, practicament ningu s’ha atrevit a
discutir aquesta preeminéncia comunicativa. Possiblement, ha estat el mitja de
comunicacié de masses més rellevant i representatiu de tota la segona meitat
del segle XX. Avui dia, sembla clar quines van ser aquestes consequéencies Si
tenim en consideracié com s’ha produit I'evolucio tecnologica del mitja. Fent un
exercici de sintesi, es podrien enunciar alguns factors que han transformat
aquest mitja de comunicacié en les ultimes décades i que s’han accelerat en
els darrers anys: l'obligacié ineludible de reconfigurar les seves rutines

productives, la redefinicio de les seves estratégies de programacio, I'adaptacio
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a nous continguts, el reajustament en el dimensionament de les empreses
televisives, la redefinici6 de la seva relaci6 amb les seves audiencies i el

redisseny de les funcions dels seus treballadors.

La televisio ofereix molts significats depenent del context en el qué s’analitzi i
s’ha arribat a un punt en qué resulta complexa delimitar una definicié que eviti
'ambiguitat en la quée habitualment s’hi troba. Per evitar qualsevol malentés,
s’optara per definir-la en el context en qué s’inscriu aquest projecte. Es a dir,
consistira en la generacio, processament, emmagatzematge i transmissio
d'imatges, generalment en moviment, aixi com del so associat a elles i d'altres
dades o informacié addicional que pot ser independent de la imatge i so, com
pot ser un quadre de teletext, informacio alfanumérica o grafica relativa a la

programacio, etc.

Postman (1985/2001: 32-33) afirma que la nostra cultura, la informacio, les
idees i I'epistemologia estan determinades per la televisio, que aquest mitja ha
assolit I'estatus d’instrument que dirigeix no només els nostres coneixements
del moén sind també la nostra percepcié de les maneres de coneéixer. Per
Postman (1985/2001: 83), la nostra cultura s’esta transformant en un gran
amfiteatre al servei del negoci de I'espectacle i, també, en termes més generals
gue la tecnologia, a més de no ser neutral, ens porta un canvi social (Postman,
1985/2001: 165). Es a dir, la considera una amplificacio dels efectes combinats
del telegraf i la fotografia, afegint el factor de I'entreteniment com un objectiu
fonamental. En aquest sentit, per Postman la televisio tendeix a trivialitzar tots
els temes que tracta i ella mateixa constitueix una “ideologia de I'espectacle”,
una nova forma de comunicacié publica que prioritza causar impacte abans que

convencer o persuadir.

b) Origen i desenvolupament de la televisié a Espanya i Catalunya:
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En aquest apartat i de manera molt esquematitzada, malgrat el risc que
comporta qualsevol simplificacié de fets historics, s’ha realitzat un repas a les
fites més destacables de la seva evolucio. La historia de la televisié a Espanya
ha tingut sempre un desenvolupament endarrerit respecte d’altres paisos. Com
a la resta dels paisos europeus, els antecedents a Espanya van lligats a
I'expansié de la radio com a mitja de comunicacié de masses en el primer terg
del segle XX33. No va ser fins al periode de la Il Republica que la premsa3* va
fer-se resso de noticies que la televisio estava produint quan encara no havia

nascut.

En plena Guerra Civil Espanyola es va portar a terme la primera experiencia del
nou invent a Espanya davant de Franco, pero no va ser fins al juny de 1948
quan es va produir la primera demostracio publica durant la celebracio de la
Fira de Mostres de Barcelona. La inauguracio de les primeres emissions
regulars de Televisié Espanyola al 1956 suposen l'inici d’'un nou mitja que poc a
poc va expansionant-se per la geografia espanyola i que va arribar a ser un
instrument de legitimacié del regim franquista. L’aparici6 de la banda de
freqiiencies UHF?®, en proves al 1966, va significar, per la seva part, un salt
qualitatiu perqué es va aconseguir ampliar I'oferta de programes. Molt temps
després, amb I'arribada de les televisions autondomiques i la irrupcié dels canals

de titularitat privada, el panorama televisiu a Espanya va quedar modificat,

33 Cfr. Baget Herms, Josep Maria. Historia de la televisién en Espafia 1956-1995. Barcelona: Feed-Back
Ediciones, 1992; Pérez Ornia, José Ramon. “Peculiaridades de una television gubernamental. |. El
modelo i Il. La implantacién y Televisién: la ruptura del monopolio”. A: Jesus Timoteo Alvarez [et al.].
Historia de los medios de comunicacion en Espafia. Periodismo, imagen y publicidad (1900-1990).
Barcelona: Ariel, 1989; Rodriguez Marquez, Ignacio; Martinez Uceda, Juan. La television: historia y
desarrollo (Los pioneros de la television). Madrid: Mitre/RTVE, 1992; Palacio, Manuel. Una historia de la
television en Espafia: arqueologia y vanguardia. Madrid: Revenga, 1993
34 Alguns diaris que van fer un seguiment continu i exhaustiu sobre la televisié en aquesta época van ser
La Vanguardia, El Imparcial i El Liberal.
35 UHF (Ultra High Frequency) van ser les sigles que van identificar la banda de freqiiéncia, a través de la
qual, s’emetia el segon canal de TVE i la denominacié més comuna que rebia entre la poblacié. La UHF
oferia la possibilitat d’utilitzar molts canals, pero Televisid Espanyola va comencar les seves emissions
utilitzant la frequencia VHF (Very High Frequency) perqué, malgrat oferir menys canals, cobria un
territori més ampli i amb menys estacions. Es a dir, resultava molt més economic.
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perjudicant greument el futur i la sostenibilitat de Televisio Espanyola, portant-la
a derives pressupostaries i decisions molt sovint mancades de criteri i en la

majoria d’ocasions al servei del poder politic.

Per tant, es vol oferir una panoramica histdorica que expliqui I'evoluci6 i el
progrés d’'un fenomen que va néixer entre la poca perspectiva sobre el futur del
mitja i la por a la llibertat que caracteritzava el regim franquista. Una reflexié
sobre el passat de la televisido no ha de circumscriure només a un enfocament
limitat pels trets especifics que presenta el mitja en si mateix. La dinamica
historica de la seva maduracié ha de lligar-se a d’altres mutacions estructurals
més generals. En aquest sentit, no pot desvincular-se dels processos, etapes i
evolucié durant el franquisme i la transicié democratica. Es per aixo que la
institucionalitzacié historica del consum social de la televisié s’ha d’entendre en
relaci6 amb dues variables essencials: la politica sobre els mitjans de
comunicacio6 i la construccié historica de la societat de consum, aixi com les

seves paradoxes i contradiccions (Rueda, 2005).

c¢) Analisi de la producci6 de programes a TVE Catalunya:

El recorregut historic de TVE Catalunya esta indefectiblement lligat al del
conjunt de Televisid Espanyola, ja que la seva evolucio i desenvolupament no
es podria entendre sense aquesta vinculacié. Durant els seus seixanta anys
d’historia, amb més o menys intensitat, ha estat una delegacié de les decisions
que es prenien des del passeig de La Habana i de Prado del Rey. En aquest
treball d’investigacio s’analitzen les diverses etapes per les qué TVE Catalunya
ha hagut de transitar amb fluctuacions en els nivells de produccio, en
I'orientaci6 de géneres dels seus programes, amb les decisions sobre les
emissions dels programes en llengua catalana o amb I'aportacié de programes

a les diverses cadenes dependents de TVE.
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Malgrat els diversos intents i les falses promeses de tenir més franges de
desconnexi6 que la majoria de governs han proclamat publicament, la sensacio
que ha quedat és que mai ha hagut una voluntat clara i decidida de que TVE
Catalunya tingués el pes que la seva produccié requereix. Aquestes hipotesis i
d’altres que estan descrites en 'apartat corresponent s’intentaran corroborar i/o
desestimar a partir de I'analisi posterior a la recollida i el tractament de les
dades del buidatge de la totalitat de la produccié de programes realitzada a
TVE Catalunya.

En aquest sentit, al llarg de les seglents pagines se situa la investigacié sobre
'analisi i estudi de l'evolucié de Televisi6 Espanyola a Catalunya amb la
recerca de monografies i articles que han incidit en els estudis sobre els mitjans
de comunicacio, la televisié com a objecte d’estudi i la investigacié de la historia
de la televisio a Espanya i a Catalunya. S’ha cregut pertinent realitzar aquesta
tasca per aproximar-nos al tema, estudiant els origens i les analisis
academiques que ha determinat el context en qué s’han desenvolupat i que
han permes coneéixer i entendre el naixement i desenvolupament de la televisio
a Espanya i a Catalunya. Resultaria inquestionable qualsevol plantejament que
volgués abordar una investigacié d’aquestes caracteristiques i que no tingués
en consideracié la imbricacid entre aquests dos ambits ja que no seria
intel-ligible per a realitzar un estudi en profunditat del cas especific d’aquest
treball. Les particulars circumstancies dels inicis de la televisio a Espanya ens
obliguen a tenir presents aquestes premisses per aportar llum sobre aquesta

guestio.

2.1. Antecedents teorics del tema
La investigacié en comunicacié a Espanya ha viscut una evolucié com a camp

disciplinar a la comunitat cientifica que ha anat de la ma del desenvolupament
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de la Universitat i de les Facultats de Comunicacid, com a les principals
institucions dinamitzadores de [lactivitat académica. Aquest procés va
comencar coincidint amb la creacio de les primeres Facultats de Ciéncies de la
Informacié a finals de la década dels setanta i principis de la dels vuitanta,
malgrat que aquestes institucions académiques estaven més orientades a
formar futurs professionals del Periodisme, la Imatge i la Publicitat que al

coneixement cientific d’'una realitat.

La conformacié d’aquest camp académic ha estat més lenta a Espanya que a
la resta d’Europa i, per descomptat, que als Estats Units; en certs aspectes,
inclus, que a I'América Llatina (Jones: 1988). Tanmateix, hi ha hagut
aportacions destacables provinents de I'ambit universitari catala que al llarg
dels ultims quaranta anys han contribuit amb diversos treballs sobre aspectes
especifics relacionats amb el Periodisme a Catalunya, com els professors
Moragas, Parés i Maicas, Gifreu, Baget, Berrio, Pérez Tornero, Casasus, Diaz,
Gomez Mompart, Marin, Borrat o el mateix Jones, entre molts d’altres. Per
aquest ultim, la delimitacié del camp d’estudi de la comunicacié que proposava
té una consideracié amplia, abordant-lo des del vessant social, amb relacié als
mitjans i serveis comunicatius, a través dels quals distingia una diversitat
heterogénia de mitjans, suports, disciplines i fenomens comunicatius (Jones,
2007: 280-281).

Tanmateix, no ha succeit el mateix amb la produccié académica relacionada
amb l'estudi del mitja televisiu en d’altres paisos. Autors com Allen, Ellis,
Barnouw, Fiske, Feuer, Hartley, Gitlin, Jenkins, Gray o Lotz han posat en el
centre de les seves investigacions l'estudi de la televisid, proporcionant
diferents enfocaments que ajuden a entendre diversos aspectes d’aquest mitja
audiovisual. No només en els efectes individuals i en el seu impacte cultural en
la societat en general, i les seves consequéncies sociopolitiques i

economiques, sind també en l'estudi de de les programacions televisives de
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cadenes concretes com el concepte de television flow36 (flux televisiu), el
“genere invisible” de la televisid, creat per Raymond Williams (Williams, 1992);
és a dir, la corrent continua de continguts que s’ordenaven d’'una determinada
manera, perd que l'audiéncia consumia segons la seva conveniencia i, per tant,

per a cadascun d’ells, 'experiéncia televisiva era diferent a la dels altres.

En l'ambit anglosaxdé, no podem deixar de banda les aportacions que
s’engloben dins del concepte Television studies®’, una disciplina académica
gue s'ocupa d'enfocaments critics de la televisid, el marc del qual aquest treball
vol situar-s’hi, i que en el present treball hi dedicarem un apartat especific.
Malgrat el reconeixement de la validesa de les seves analisis, no ha existit la
possibilitat d’'una independéncia dels anomenats Media Studies com una
disciplina académica amb estatut epistemologic propi la qual cosa facilita la

poca precisio dels seus limits®,

En general, es distingeix de la investigacio de comunicacié de masses perque
tendeix a abordar el tema des d'una perspectiva de les Ciencies Socials. Definir
el camp és problematic perqué algunes institucions i programes d'estudi no el
distingeixen dels estudis sobre els mitjans ni el classifiguen com un subcamp
d'estudis de cultura popular. Un aspecte dels Television studies es podria
aproximar a la disciplina més antiga dels estudis de cinema, ja que sovint es
refereix a l'analisi textual, pero altres enfocaments se centren més en les

funcions socials de la televisié com els que incorporen els estudis de com veure

36 Amb aquest concepte Williams volia transmetre la idea de mobilitat propia de la televisié, a diferéncia
del concepte més estatic de “distribucié” del cinema. La seva idea implica que, malgrat que la
programacio televisiva estigui organitzada en una successié de programes de diversos generes, el que
era fonamental seria precisament la planificacié d’aquest flow, d’aquesta seqiiencia de programes, i no
els géneres especifics de cadascun d’ells.

37 Casey, Bernadette (ed.). Television studies. The key concepts. Londres: Routledge, 2008. 345 p.

38 Montero, Julio. “Programacion y programas de televisidon en Espafia antes de la desregulacién (1956-
1990). Introduccién al monografico”. Estudios sobre el Mensaje Periodistico, Vol. 20. NUm. Especial
(2014), pp. 11-24
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el mitja i com les audiéncies donen significat als textos, el que comunament es
coneix com a teoria de l'audiéncia o teoria de la recepcid. Si parem atencié a
aquestes funcions veurem que la televisid té la capacitat d’intervenir en la
realitat i modificar-la: en primer lloc, té capacitat per a construir histories perque
estimula la imaginacié dels telespectadors, satisfa la seva necessitat d’evadir-
se i representa les seves fantasies; en segon terme, té la facultat d’explicar els
fets d’'una comunitat, convertint-se en intermediari de llenguatges, valors i
simbols compartits per una societat; en quarta posicio, té la qualitat de construir
ritus, protagonitzant la veu de la cultura d’'una comunitat; i, finalment, ha
demostrat que pot construir models, representant la realitat i els comportaments

dels individus.

Per Toby Miller, existeixen tres perspectives que permeten estudiar la televisio:
L’anomenada 1.0 que s’ocupa dels efectes nocius de la televisio i la seva
influéncia totalitzadora dels estudis de televisio. Per la seva banda, la 2.0 es
caracteritza per un canvi d’enfocament de la industria de les audiéncies que
considerava que els telespectadors disposaven d’'una posicioé superior respecte
dels agents emissors. |, el 3.0 es considera com una forma de reunir els

diversos enfocaments de la televisié en un estudi integral®®.

Per la seva banda, en un dels ultims treballs més exhaustius i ambiciosos
realitzats a Espanya, (Montero i Antona, 2018)*° assenyalen que,
tradicionalment, les investigacions sobre televisi6 s’han centrat en tres
aspectes: el primer, el dels seus possibles “efectes”, sobretot els negatius; el
segon, en la recepcid, en el present, en la memoria, en el record i en la
nostalgia; i, en tercer lloc, en I'analisi de la imparcialitat, en les errades de les

informacions.

3% Miller, Toby. Television Studies. The basics. Londres: Routledge, 2010, p. 187
40 Montero, Julio; Antona, Tamara. “Programacién y estrategias de programacién en la television
franquista”. A Julio Montero (dir.). Una television con dos cadenas. La programacion en Espafia (1956-
1990). Madrid: Catedra, 2018. p. 22
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Per tant, creiem que no es equivocariem gaire si afirmem que el centre
estratégic de la investigacido sobre comunicacio es troba en I'ambit academic
que, finalment, és el que proporciona especialistes i coneixements a les
diverses institucions, publiques i privades, interessades en aquesta materia. Pel
que fa a I'ambit académic, I'analisi de la produccio cientifica sobre comunicacio
posa de manifest I'existéencia d’'una massa critica important amb quatre
protagonistes  principals: professors investigadors de departaments
especialitzats en comunicacié, professors investigadors pertanyents a
departaments de ciéncies socials i humanitats interessats en els diversos
ambits de la comunicacio, els estudiants matriculats en cursos de doctorat
dependents de diversos departament, i, finalment, instituts o centres
universitaris que impulsen investigacions per equips. Cal no perdre de vista un
fet fonamental a I'hora de construir la historia de la comunicacié audiovisual: el
creixent Us de la imatge com a font historica. Aixd suposa una revaloritzacié
dels mitjans audiovisuals per a la construccio de la historia contemporania i de

I'afermament de la propia historia de comunicacio audiovisual.

Malgrat la consolidacio i I'ampliacié de I'oferta d’estudis (llicenciatures,
programes de doctorat i masters) relacionats amb la comunicacié que ha hagut
en els Ultims anys, és constatable que no hi ha hagut una correlacié directa
amb la produccio6 cientifica en investigacioé sobre aquesta disciplina. Per a suplir
aquestes mancances, caldria afrontar nous plantejaments en [lactivitat
academica, principalment. Aquest objectiu hauria de posar l'accent en la
creacid de noves plataformes de produccié de continguts especificament
comunicatius i en politiques efectives d’investigacid6 cooperativa,
interdepartamental i interuniversitaria que reforcin i fomentin la promocio
d’aquests estudis i treballs que anés més enlla dels ambits academics i

administratius. Indubtablement, aix0 trencaria la tendéncia individualista i
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fomentaria la creacié de grups d’investigacid capagos de participar en

programes d’ambit molt més ampli.

En consequéncia, aquesta politica d’investigacid hauria de gestionar la
participacio dels autors dels treballs en publicacions cientifiques de referencia
internacional que permetessin una més amplia difusi6. També s’haurien
d’establir relacions estables entre grups d’investigacio universitaris,
associacions i d’altres institucions vinculades amb la disciplina comunicativa
que permetin desenvolupar i difondre els seus coneixements i la seva
participacio, i els permetés beneficiar-se del coneixement de les principals
novetats i corrents teoriques. Malgrat tots aquests esfor¢cos, no han proliferat
investigacions que abordessin globalment la historia d’aquest mitja, des de la
perspectiva del que significa com a servei public, perqué aquesta produccio
historiografica s’entrellagca a una realitat poc preocupada per aquests aspectes,
ja que dificilment la investigacié aconsegueix allunyar-se de I'experiéncia social
del seu entorn. Es a dir, resulta estrany que s’investigui alld que no es viu en
una societat determinada i, en aquest cas, el context espanyol s’ha desentés

d’aquests aspectes fins fa molt poc temps (Bustamante: 2005).

Resulta evident, per tant, que la revisio historica de la televisié a Espanya no ha
tingut el seguiment que caldria d’esperar d’un mitja com aquest. Des d’aquesta
perspectiva, Gutiérrez Lozano*! considera que la produccié académica sobre la
historia de la televisio no ha tingut major complexitat a causa de tres factors: i)
la majoria dels estudis se centraven Unicament en la freda descripcié de fites

tecnologigues o de programes emesos, ii) la lloanca de les esmentades fites o

41 Gutiérrez Lozano, Juan Francisco. “Medio siglo de television en Espafia (1956-2006). Balance
historiografico y prospectiva de nuevas fuentes y lineas de investigacion ante el apagén tecnoldgico”.
Republica y republicanismo en la comunicacion: actas /VIII Congreso de la Asociacion de Historiadores de
la Comunicacion. Actas (Sevilla, 30-31 de mar¢ de 2006) / coord. per Maria José Ruiz Acosta, 2006. ISBN
84-963f7-773-3
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de la programacio per part de qui les van protagonitzar i iii) 'encesa dedicacié

al conflictes televisius relacionats amb la televisio.

Malgrat la segmentacié d’algunes de les propostes investigadores, totes elles
han aportat visions historiques de fenomens parcials que han servit
posteriorment per a portar a terme d’altres que s’han realitzat per a coneixer el
mitja i la seva evolucid a la societat espanyola. Amb molta freqiencia, la
historia de la comunicacio ha utilitzat unes eines metodologiques vinculades a
determinats corrents o tendencies de la historiografia. La disciplina de la
historia com a ciéncia social, tal com la considerem avui dia, té una data
relativament recent, encara més si ens fixem en l'origen cientific de la historia
de la comunicacio, i molt més si el que ens interessa son els aspectes historics

relacionats amb la comunicaci6 audiovisual que encara s’estan construint.

Roméan Portas assenyala que el “naixement de la historia de la comunicacio
esta vinculat al desenvolupament de la propia historia, sobretot la de la
contemporania. En la mesura en que diversos aspectes de la comunicacio van
tenir un protagonisme cada cop meés clar, els historiadors de la politica, de la
literatura o de las idees van iniciar les investigacions en aquest camp. D’alguna
manera aquest origen va ser un bon comencament. Va assegurar la connexio
amb els problemes de caracter general sense caure en especialitzacions
mancats de sentit”*2. Tanmateix, els origens de la historia de la comunicacio,
com a disciplina cientifica, cal buscar-los en la meitat del segle XIX*3, quan
s’estaven desenvolupant el nacionalisme i la premsa en els paisos occidentals
meés avancats. D’altra banda, en el cas espanyol, durant les quatre décades de
franquisme es va evidenciar una astéenia en les investigacions sobre

comunicaci6 a Espanya determinada pel control ideologic, politic, social i

42 Romadn Portas, Mercedes. “Aspectos metodoldgicos de la historia de la comunicacién” Revista Latina
de Comunicacion. Nim. 43 (juliol-agost 2001), p. 122
43 Espejo Cala, Carmen; Sudrez Villegas, Juan Carlos. Historia de la comunicacidn escrita (de la prehistoria
ala irrupcion de la imprenta) Notas para su estudio. Alcald de Guadaira: MAD, 1998, pp. 17-18
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cultural dels mecanisme del franquisme. Aquesta censura també la podriem
aplicar a la majoria de les disciplines academiques que la van patir, com va
passar amb els primers i timids estudis teorics sobre la comunicacio, a causa
fonamentalment de la necessitat que tenia el regim de perpetuar-se en el camp
doctrinal i ideologic, tot i que la realitat acabés anant per uns altres camins?4.
Les escasses recerques i treballs van destacar per la seva manca de rigor
cientific i academic, restant limitades a conferencies, discursos o col-loquis

intranscendents i dogmatics.

No obstant, 'aparicié de Mass Communications, de Juan Beneyto, va constituir
una excepcid pionera dins I'escassa investigacid sobre comunicacié que fins al
moment s’havia fet a Espanya i que es podia considerar una obra homologable
als treballs que s’estaven realitzant tant a Europa com als Estats Units*. El
llibre, que recollia una série de conferéncies pronunciades per l'autor al 1953,
exposava les novetats en I'ambit de la comunicacié social que ajudaven a
reflexionar i que provocarien a nivell mundial canvis que podrien afavorir el
sistema informatiu espanyol d’aquell moment, a més d’introduir obres d’autors

fonamentals.

Caldra esperar fins als anys seixanta del segle XX per a trobar a partir d’aqui
les primeres obres historiografiques sobre la premsa a Espanya que van
superar la tradicié anecdotaria i erudita, per adoptar un to cientific similar al
dels paisos occidentals (Gémez Aparicio, 1967; Torrent, 1966; Enciso Recio,
1956; Tasis, Torrent, 1966; Almuifia, 1975; Tufidn de Lara, 1961, entre molts
d’altres). La practica totalitat de les edicions dels primers estudis d’autors

nacionals i internacionals van ser publicats per la Universitat de Navarra, de

44 Jones, Daniel E. “Investigaci6 sobre comunicacién social a I'Espanya de les autonomies”. Andlisi, Nim.
21,1997, p. 104
4 Alguns arribaven a Espanya gracies al contraban i a les traduccions realitzades per editorials sud-
americanes i centreamericanes.
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I'Opus Dei, a partir de la creacié del seu Instituto de Periodismo“®. Cal destacar
les decisives aportacions en l'estudi historic de la premsa espanyola de
I'investigador Celso Almuifia i la seva utilitzaci6 com a instrument i font
historica, convertint-se en un renovador en l'estudi del patrimoni hemerografic
espanyol, a partir dels treballs del model d’'una fitxa caracteristica i d’un
expedient d’identitat elaborat per Jacques Kayser*” com una proposta
metodologica per a tot tipus d’estudis sobre premsa que havia publicat a la
seva obra El diario francés*®, un treball sobre el qual es fonamenta

I’'hemerografia comparada que diversos autors han utilitzat amb posterioritat.

Com déiem al principi, la televisié ha anat despertant un interés progressiu com
a mitja a analitzar. Aixi ho indiquen també les investigacions portades a terme
per empreses destinades als estudis de mitjans de comunicacié audiovisual
juntament amb els informes que realitza el CIS (Centro de Investigaciones
Socioldgicas) amb perspectives relacionades amb el consum i l'oci en els
mitjans. Es tracta de treballs que utilitzen en alguns casos bases
metodologiques procedents de les teories de la comunicacié social, o bé a
través d’estudis personals per part d’investigadors, mitjangant finangcament

propi o d’entitats universitaries en col-laboraci6 amb empreses privades.

Amb aquestes premisses podria semblar que la televisi6 ha estat sent
explotada en tots els seus vessants, perd el principal problema arriba en el
moment de voler conéixer el desenvolupament historic del mitja televisiu, des
dels seus origens fins als seus processos de legitimacio. Creiem que per a
investigar la historia de la televisié cal prendre com a punt de partida diverses

metodologies que ofereixin dades per a confeccionar la seva historiografia. La

46 va ser la primera institucié académica que al 1958 va trencar el monopoli de I'estat en matéria de
formacié en I'ambit de la informacio.
47 El métode de Kayser consistia en I'elaboracié d’una analisi morfologica que s’encarregava d’avaluar
I'estructura d’un diari i la seva presentacio, tant pel que feia referéncia a I'emplagament, la titulacid i la
presentacio de les noticies, que revelaven el que volia comunicar als seus lectors.
48 Kayser, Jacques. El diario francés. Barcelona: A.T.E., 1982, 190 p.
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metodologia historica és una disciplina que necessita informaci6 d’altres arees
i, en aquest sentit, es pot afirmar que és un area multidisciplinar que pot
configurar-se a través de les analisis estéetiques, sociologiques, economiques 0
politiques, fins a construir un discurs narratiu coherent. Montero i Rueda
sintetitzen de manera molt acurada I'ambit d’estudi de la historia de la

comunicacio social:

“Conviene recapitular las ideas fundamentales. La primera, no se ha de
olvidar, se centra en establecer el objeto, la materia propia de nuestra
disciplina: la comunicacién entendida como resultado de la acci6 de los
medios en un espacio y tiempos concretos. En segundo lugar, es
necesario historiar medios concretos, siempre que se pierda la
referencia de lo fundamental, la comunicacién y la transcendencia
social” (...). En nuestra disciplina nos interesan los procesos y los
hechos comunicativoss que constituyen un factor fundamental en la
articulacion de los grupos sociales a lo largo de la historia (...). Los
analisis y la explicacién de la funcién que han desarrollado los medios,
en los diversos tiempos y sociedades, asi como su transcendencia
explicativa por el presente, configuran una importante parte de la

actividad intelectual de la historia de la comunicacién social"4®.

A partir de I'exposicié de I'objecte d’estudi descrit en el punt anterior, podem
inferir que el plantejament del problema d’investigacié que es pretén abordar
amb aquest treball és contribuir a cobrir la mancanca d’informacio existent
sobre la produccio de programes realitzats a TVE Catalunya durant el periode
compreés entre 1959 i 2019. Donada I'escassetat de treballs academics que han
tingut com a objectiu I'estudi de la televisié des d’'una perspectiva historica a
Espanya i, amb major incidencia, 'observacio i analisi pel que fa a Catalunya,

aguesta investigacio vol aportar un treball exhaustiu de recerca de dades i

4 Montero, Julio; Rueda Laffond, José Carlos. Historia de la Comunicacién Social. Barcelona: Ariel, 2001,
pp. 21-22

76



d’'informacions que tenen la voluntat d’ajudar a tenir una perspectiva de la
produccié de programes realitzada al llarg de sis decades, abordant una
reconstruccié historica de Televisié Espanyola a Catalunya.

Una gran part d’investigacions de caire historic portades a terme per estudiosos
del mitja audiovisual han incidit en analitzar una tipologia concreta de géenere
televisiu 0 una categoria especifica de programes, nascudes moltes d’elles a
partir del seu creixent poder d’atraccidé. Tanmateix, totes aquestes contribucions
investigadores sén de gran valor perque ajuden a entendre com es van
desenvolupar diferents etapes de la historia de la televisié a Espanya i també
aporten informacions i dades molt utils per a incloure-les en aquesta
investigacié. Per assolir aguest objectiu es va procedir a analitzar I'evolucio
historica de la televisié a Espanya i a Catalunya, amb l'objectiu de concretar els
elements necessaris que permetessin elaborar un cens exhaustiu de la totalitat
de la produccié de programes que s’han realitzat a TVE Catalunya durant el
periode 1959-2019, concretament, des del 14 de juliol de 1959 fins al 14 de
juliol de 2019.

2.2. Aproximacioé historica als estudis sobre mitjans de comunicacio
Abans d’abordar [I'evolucié historica dels estudis sobre els mitjans de

comunicacié, creiem que és necessari deixar constancia d’alguns apunts sobre
el mitja que ens ocupa en aquesta investigacié i que, posteriorment, tractarem
amb més profunditat. Des dels seus inicis, la televisié ha estat percebuda com
a un mitja de comunicacié caracteritzat per la seva capacitat de penetracié
entre l'audiéncia i per l'atractiu que oferien les seves imatges i els seus
missatges. Es tracta d’'un mitja de comunicacié audiovisual que permet una
aproximacié a la realitat, donant la possibilitat d’apropar als espectadors

qualsevol tipus d’esdeveniment o de missatge en el moment en qué s’esta
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produint. Des d’aquesta perspectiva, podem considerar l'audiéncia com a
“‘consumidors de televisié que se situa en una de les posicions previstes en el
marc teoric dels fluxos economics del mercat (...). Des d’aquest punt de vista, la
televisi6 és només un negoci i els drets que assisteixen als que estan d’un
costat de la pantalla del televisor sén semblants als de qualsevol consumidor

davant qualsevol mercaderia™®°.

D’altra banda, des dels seus inicis i la seva arribada a la vida quotidiana de la
poblacid, el seu atractiu també s’ha sustentat en la seva estratégica ubicacié a
les llars que permet considerar-la com a I'element principal i homogeni que ha
encapgalat i dominat l'oci durant décades de la majoria de les societats,
protagonitzant una rutina quotidiana entre la poblacié, demostrant el paper
indiscutible que té sobre les vides de les persones i evidenciant el seu abast i la
seva capacitat de penetracio. Val la pena recordar que la televisié ha estat un
dels més importants instruments de socialitzacié que han tingut els ciutadans
durant décades i un dels mitjans més acreditats per a estructurar I'univers
simbolic de la societat. Tampoc podem oblidar el paper que ha tingut com a
principal vehicle de transmissié de missatges politics fins I'aparicié i la
propagacio exponencial de missatges a través de les xarxes socials com a
canals de difusid que I'estan substituint. Es comprensible, llavors, entendre el
seu protagonisme com a conformador de l'opinié publica i col-laborador

essencial en la seva funcié de transformacioé i canvi social.

D’aquesta manera, no és gens d’estranyar que al seu voltant s’hagin vertebrat
diversos enfocaments i aportacions teoriques sobre mdultiples aspectes amb la
voluntat d’explicar el seu fenomen i el seu rol a la societat. Des del seu
naixement, la televisié es va convertir en el gran mitja de comunicacié de I'era

moderna com ja fa unes decades es va encarregar de reconéixer I'Informe

50 pérez Tornero, José Manuel. “Los ciudadanos y la televisién. Participacion, regulacion vy
asociacionismo en Europa”. Analisi, nim. 32, 2005. p. 251
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MacBride, al descriure l'origen i I'evolucié dels mitjans, i constatar el seu
desenvolupament espectacular i el seu lideratge respecte de la resta. Malgrat
que, si ens fixem en l'any de la seva publicacio, podria semblar que s’allunya
del que estem explicant quan fem un breu balan¢ de la importancia de la
televisi6 a dia d’avui, considerem totalment oportu incloure’l en aquesta
investigacié ja que ens permet obtenir una perspectiva adequada al seu

enfocament i reivindicar-lo amb absoluta vigencia:

“La televisién se ha beneficiado de un crecimiento mas espectacular que
cualquier otro medio de informacién, ya que partia practicamente de la nada
hace unos decenios. Su impresionante desarrollo no sélo ha sido cuantitativo
sino también cualiativo... La television ha multiplicado inmensamente la
cantidad de informacién y de esparcimiento visuales que se ofrecen al publico.
Ha proporcionado sensaciones nuevas al hacer que resultara posible participar
como espectador en unos acontecimientos distantes. Mas que ningln otro
medio de comunicacién, la television es la sintesis de los cambios que ha

experimentado el mundo de la comunicacion desde hace un cuarto de siglo”5?.

2.3. La investigacié sobre comunicacié
La comunicacio, com a procés, comporta sempre un component social que és

el que ens interessa acotar per a portar a terme el nostre treball. La realitzacié
d’'una investigacid sobre un camp cientific d’estudi contribueix a la seva
consolidacio com a disciplina, pero també “reflexa una presa de consciéncia
sobre els seus propis limits, metodes i inclis persones que I'integren” (Martin
Algarra; Serrano; Rebolledo, 2018: 69), descobrint els contextos i els
condicionants que es porten a terme a I'esmentada investigacié. No obstant, cal
constatar que el terme comunicacié ens pot portar a un equivoc ja que designa

'objecte i I'ambit del ser i, per tant, pateix un constant desgast epistemologic.

51 MacBride, Sean [et al.]. Un solo mundo, voces muiltiples. Comunicacién e informacién en nuestro
tiempo. Méxic, Paris: UNESCO, 1980, pp. 115-116

79



L’inici dels primers estudis d’investigacié en Ciéncies de la Comunicaci6 cal
buscar-los a principis del segle XX; en aquell moment es tractava,
majoritariament, de treballs sobre la importancia dels efectes formals, sobre la
facilitat de lectura o la repercussio del contingut periodistic en la difusio i la
venda de diaris®. Tanmateix, abans de continuar, cal tenir present que la
comunicacié com a objecte d’estudi, com la majoria de les Ciencies Socials, es
caracteritza per la seva capacitat de mutacio i la seva constant evolucio i
transformacié. El seu caire social i la constatacié de la seva presencia a
qualsevol aspecte de la realitat que es vulgui analitzar fa palesa la seva
aproximacioé pluridisciplinar, des del punt de vista metodologic®3. En 'ambit de
la investigacié en comunicacié Sheperd (1993: 88-91)°* destaca tres posicions:
la primera defineix la comunicacié com a un objecte academic, pero sense ser-
ho en si mateixa; la segona nega que sigui una disciplina com tampoc ho
serien la Quimica o la Geografia; i la tercera considera la investigacio en
comunicacié com una disciplina i intenta establir el seu propi corpus teoric i

metodologic que li permeti diferenciar-se.

Nombrosos han estat els treballs acadéemics en I'ambit espanyol que han trobat
en la comunicacié un objecte d’estudi que té la seva arrencada intensa i
abundant a Espanya a les decades dels vuitanta i noranta del segle passat,
oferint investigacions sobre diversos ambits (Moragas, 1988; Caffarel,
Dominguez i Romano, 1989; De Aguilera, 1988; Jones, 1998; Pérez Tornero,
1991), tot coincidint amb “l'extraordinari desenvolupament del sistema
comunicatiu espanyol d’aquests anys i la repercussio de la nova estructura de

I'estat en 'ambit de la cultura” (Nicolas, 2009). La progressiva consolidacio dels

52 Simelio, Nuria. “Por dénde empezar y cdmo plantear un proyecto de investigacién”. A Lorenzo Vilches
(ed.). La investigacion en comunicacion: Métodos y técnicas en la era digital. Barcelona: Gedisa, 2015, p.
46
53 Donsbach, Wolfgang. “The Identity of Communication Research”. Journal of Communication, Nim. 56,
p. 444
54 Rodrigo, Miquel. Teorias de la comunicacién. Ambitos, métodos y perspectivas. Barcelona: Aldea
Global, 2001 p. 91
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estudis de comunicacio i de la comunicacido com a disciplina cientifica fa que
aquesta linia d’investigacio incrementi el nombre de referéncies a les seglents
dues décades (Almirén i Reig, 2007; Fernandez de Quijada i Masip, 2013; Diaz
Nosty i De Frutos, 2016; Saperas, 2016). Tradicionalment, la historia ha
abordat els mitjans de comunicacié com un component de la societat, mentre
que les ciéncies de la informacié remarquen la importancia del paper de la

comunicacié com un element articulador d’aquesta societat.

La diversitat i complexitat que trobem en la disciplina comunicativa ha obligat a
realitzar la investigacid en aquest ambit des de perspectives diferents. Els
abundants treballs portats a terme permeten aplegar-les en tres grans
paradigmes que relacionen concepcions teoriques, suposits ontologics i formes
particulars d’analitzar la realitat. Segons la terminologia proposada per Rodrigo
Alsina (2014: 83), aquesta classificacié consistiria en el plantejament positivista,
I'interpretativista i el critic. Aquesta distribucié que concep la comunicacio de
distinta manera ja I'havien proposat amb anterioritat altres autors arribats de les
Ciencies Socials, pero que van utilitzar unes altres categoritzacions com
Neuman (1994), Del Rincén, Arnal, Latorre i Sans (1995), i que van adoptar
altres teorics de la comunicacio (Montero, 1994; Saperas, 1998). El paradigma
positivista considera que els fenomens comunicatius tenen “existéncia propia,
independent de qui els estudia, i estan regits per lleis que permeten explicar,
predir i controlar aquests fenomens”. En conseqiéncia, la finalitat de les
Ciencies esta adrecada a descobrir aquestes lleis (Gonzalez Morales, 2003).
En el cas del paradigma interpretativista, la Ciéncia “busca descobrir els
significats de les accions socials per arribar a entendre i interpretar com la gent
crea i manté els seus mons socials” (Neuman, 1994: 62). | pel que fa al
paradigma critic, “la teoria critica constitueix un dels marcs teorics originaris
dels estudis cientifics de comunicacio, en la seva disputa amb la mass media
research [com] la reivindicacié d’una investigacioé de la comunicacio alternativa

a la tradicié funcionalista dominant” (Carrasco, 2016: 2). De tota manera,
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d’acord amb Thompson (1998: 55), els mitjans han portat una historicitat
mediatica perque “la nostra percepcié del passat i la nostra percepcio de les
maneres en qué el passat afecta a la nostra vida actual, depén cada cop més

d’'una creixent reserva de formes simboliques mediatiques”.

L’estudi dels mitjans de comunicacié forma part de I'estudi general de la
comunicacié de masses que, al mateix temps, €s un component de la
investigacié sobre la comunicacio. Aquest ambit que estudia la comunicacio
humana va rebre el nom de “Ciéncies de la Comunicacid” (Berger i Chaffee,
1987: 17), segons el qual s’establien en quatre ambits de preocupacio
académica: la comunicaci6é interpersonal, la grupal, la intrapersonal i
I'organitzacional-reticular i macrosocial. Per Berger i Chaffee, les Ciéncies de la
Comunicacio intenten “comprendre la produccid, processos i efectes dels
sistemes de simbols i signes, desenvolupant teories comprovables que
incloguin generalitzacions legitimes, susceptibles d’explicar els fenomens
associats a la produccié, processos i efectes.”® De tota manera, el terme
“comunicacié” manca d’una definicié consensuada (McQuail, 2000: 40), malgrat
els nombrosos intents en formular-ne una que pogués aglutinar i posar d’acord
als teorics i estudiosos d’aquest ambit del coneixement. Gifreu (1991: 67-68) la
considera “un procés historic, simbodlic i interactiu pel qual la realitat social és
produida, compartida, conservada, controlada i transformada”. Per la seva
banda, com expressa Martin Algarra (2003: 100), “només és possible parlar de
comunicacié quan el que s’expressa és interpretat, i no de qualsevol forma,
sind correctament segons va ser formulat per la font o origen del missatge”. De
manera més concreta, per Saperas (1998: 59) I'estudi del procés comunicatiu
“té com a objecte d’estudi propi el procés de comunicacié de masses que

implica una pluralitat de formes comunicatives, des de les més simples (la

55 Berger, Charles R; Chaffee, Steven H. (eds.). “The Study of Communication as a Science”. A: Handbook
of Communications Science. Newbury, Londres: Sage Publications, 1987. p. 17
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comunicacié interprersonal) fins a les formes més complexes (I'opinié publica).
Si definim la comunicacié com un procés basic, podem afirmar que es tracta
d'un procés que s’estableix entre un comunicador (agent intencional) i un
receptor (agent individual, grupal, organitzacional o col-lectiu) que rep,

interpreta i reté el missatge”.

Tanmateix, els objectes d’estudi relacionats amb I'ambit comunicatiu han estat
tradicionalment concebuts com a investigacions “menors” dins del conjunt dels
estudis de caire historic. Des d’aquesta perspectiva, ha estat molt freqlent
constatar com els mitjans de comunicacié han estat tractats com una eina
auxiliar per accedir a un tema o periode de la mateixa manera com es pot
considerar una font historica que, des del punt de vista documental, ha permes

enriquir i/o completar aquests treballs.

2.4. Latelevisié com a objecte d’estudi
Des dels seus inicis, la televisio ha tingut un impacte determinant sobre les

societats. Aquesta repercussio ha tingut efectes tant en I'activitat econdmica,
com en la produccié simbolica, a més de vertebrar la cultura de masses
(Imbert, 2004: 71). La indissociable influencia que ha tingut aquest mitja de
comunicacié en el desenvolupament historic contemporani ha estat motiu del
creixent interes que ha despertat en multiples i nombrosos estudis i
investigacions, i que han permés analitzar-lo des de diverses perspectives. Les
primeres argumentacions relatives a la investigacid sobre la televisio cal
buscar-les en I'ambit cinematografic i radiofonic perquée es va considerar com

un mitja que arrencava de la fusio de tots dos.

Es innegable el poder que ha exercit la televisi sobre la poblacio,

fonamentalment si la considerem com a [linstrument d’informacio,

83



d’entreteniment i de coneixement homogeni i prevalent durant moltes décades.
Des del seu naixement, la influéncia de la televisié ha presidit des dels detalls
més insignificants de la vida quotidiana fins als grans canvis de I'aldea global
(McLuhan, 1968). No obstant, malgrat aquest creixent i solid espai, han calgut
pressupostos teorics i eines metodologigues que permetessin fer d’aquesta una
area amb entitat propia. L’ineludible impacte sobre la societat no ha estat obviat
per la investigacid cientifica especialitzada en els mitjans de comunicacié de
masses que s’ha preocupat d’estudiar la seva influéncia, convertint-la en un
objecte d’estudi recurrent per la seva transcendéncia social. Per analitzar el seu
impacte, alguns autors (Medrano; Cortés; Palacios, 2007: 309-311) constaten
quatre teories per a considerar quin impacte ha tingut i té la televisio a la

societat:

e Teoria social de Bandura®: permet interpretar com els individus
aprenen a observar la televisio.

e Teoria catartica: afirma que les emocions disminueixen degut a un
procés d’alliberament quan el telespectador enfronta les seves
emocions amb les del mitja de comunicacio.

e Teoria del cultiu®’: defensa que les persones que consumeixen molta
televisi6 presenten valors i comportaments propers al mitja. Es

fonamenta en el caracter acumulatiu dels efectes dels mitjans, que de

% Des de la perspectiva de la Psicologia, aquesta teoria social cognitiva constitueix un marc de
referencia Util per a comprendre els processos a través dels quals la televisid influeix sobre el
comportament perque, segons el professor canadenc Albert Bandura, la major part del comportament
huma s’aprén a través de I'observacid. En aquest aprenentatge la conducta d’una figura significativa
funciona com a model per a qui I'observa.

57 Els professors de la Universitat de Pennsilvania George Gerbner i Larry Gross van ser els primers en
desenvolupar aquesta teoria que proposava que mentre la gent passi més temps visquent en el mén de
la televisid, sera molt més facil que creguin que la realitat social s’assembla a la realitat que mostra
aquest mitja perqué és I'eina cultural que socialitza actituds i rols. Es a dir, el seu fonament es troba en
el caracter acumulatiu del efectes dels mitjans que, de manera progressiva i constant, modelen la forma
en que veiem el mon.
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manera paulatina i constant van modelant la forma en que es veu el
mon.

e Teoria cognitivo-neoassociacionista: relaciona la violencia de la
televisi6 amb comportaments agressius, malgrat que també assenyala
que quan els continguts sén pro-socials provoquen efectes positius per

a la conducta.

En conseqgliencia, aquests mateixos autors assenyalen que les teories actuals
consideren que “la televisid no té una influéncia directa, siné que és una relacio
complexa on intervenen moltes variables, referides tant al subjecte com al propi
contingut del programa, com al context de visionat” (Medrano; Cortés; Palacios,
2007: 311). D’altra banda, la visio critica i, al mateix temps, negativa, sobre la
televisio incideix en el pessimisme que transmeten les seves imatges respecte
les experiencies de la vida real, a més de constrenyer el desenvolupament de
la cultura. Recollint I'esperit de Jerry Mander (1978), Diaz Nosty ha contribuit

afirmant que:

“La television —se suele afirmar— estupidiza al individuo, esteriliza a la sociedad,
transforma la realidad en espectaculo, erosiona los valores civicos, degrada la
democracia, es un instrumento de control social, actia como gran escaparate
del mercado... La sociedad —abundan otras criticas radicales— parece anegada
por la television, inerme, sin respuesta, alienada por un fatalismo conspirativo
gue la conducte al abandono de la razon, a la autoprivacion y la indolencia

culturales, empobrecimiento existencial’>8.

En un altre sentit, i amb un considerable consens en I'ambit cientific
comunicatiu, destaca el sorgiment de tres models arrelats a la idea dels efectes
forts i duradors dels mass media. Es tracta de les teories de L’espiral del

silenci, Del cultiu, De I'Agenda Setting i la Del diferencial del coneixement. Per

%8 Dfaz Nosty, Bernado. E/ déficit medidtico: donde Espafia no converge con Europa. Barcelona: Bosch,
2005, p. 87
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Wolf (1994: 59), les dues primeres expressen I'esgotament de la tradicio dels
efectes limitats i un “renovat interés sobre el tema de les influéncies, perd
també la voluntat de destacar-se visiblement del passat sense recuperar cap de
les aportacions valides de la investigacié precedent també proporcionada”.
Tanmateix, s’ha posat en valor la capacitat del mitja televisiu en la seva facultat
per a determinar les questions i els temes sobre els que la societat ha de
reflexionar, discutir o decidir quin tipus de consideracié se’ls ha d’atorgar. Per
tant, els telespectadors s’inclinarien a posicionar les informacions que
consideraria com a valuoses, segons la importancia que es donaria des de la
televisi6é. D’aquesta manera, I'agenda apareguda en aquest mitja es convertiria
en l'agenda d’actualitat, situant jerarquicament els temes i informacions que
han d’interessar als telespectadors, també anomenada teoria de la fixacié de
I'agenda o teoria de I'agenda-setting®® (McCombs i Shaw, 1972). De la mateixa
manera, s’ha evidenciat el poder de la televisio per a condicionar i dirigir
opinions, pero també per a emmudir-les. En aquest sentit, teories com la de
‘'espiral del silenci’®® que assenyala la televisio com a principi capag d’orientar
I'opinid publica i convertir-la en una eina de control social que s’encarrega de
crear climes dopinio, fent que els individus hagin d’adaptar el seu
comportament a les conductes majoritaries sobre el que ha de ser acceptable i

el que no ho ha de ser.

Amb la fixacié de I'agenda, la televisio, per sobre de qualsevol altre mitja de
comunicacié, es converteix en element essencial per la seva capacitat
d’influéncia dels temes que interessen als partits politics durant una campanya
electoral. Aquesta teoria estableix que les opinions dominants generen un

efecte d’atraccid, de manera que les percebudes com a vencedores acabaran

% |’agenda mediatica es basa en la idea de qué els mitjans de comunicacié poden tenir una influéncia
determinant en el procés de formacid de I'opinid publica.
80 |’espiral del silenci és una teoria formulada per la politéloga alemanya Elisabeth Noelle-Neumann que
considera que la televisio és el mitja de comunicacido més important i el que té un major poder reductor
de la capacitat selectiva de I'audiéncia.
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per silenciar les minoritaries. Per tant, parteix de la tesi de que la societat té
capacitat per aillar o excloure persones a causa de les seves opinions o
actituds i, aixi, les porta a quedar en silenci per por a expressar les seves
opinions. D’aquesta manera, adherir-se a I'opinié majoritaria és el resultat d’'una
necessitat de proteccié davant I'aillament i I'exclusio i, en conseqgieéncia, les
opinions divergents quedaran ocultes envers les dominants. Aquesta hipotesi
es fonamenta en els seguients suposits teorics (Noelle-Neumann, 1991):

i. La societat amenaca els individus desviats amb I'aillament.
ii. Els individus experimenten una por continua a l'aillament.
iii. Aquesta por a l'aillament condueix a que els individus intentin
avaluar continuament el clima d’opinié.
iv. Els resultats d’aquesta estimacié influeixen en els seus
comportaments en public, especialment, en la voluntarietat o no a

expressar les opinions de manera oberta.

Aquest enfocament teoric planteja que els individus, que volen evitar 'aillament
social, actuaran avaluant I'estat d’opinié del seu voltant. Per a Noelle-Neumann,
es tracta d’'un procés que silencia I'aparicio d’opinions i punts de vista
alternatius o de la generaci6 de judicis independents perque son els mitjans de
comunicacio els que crearan el clima d’opinié perqué sén la font principal en el
procés de produir opinions. L’aportacié de Noelle-Neumann s’ha caracteritzat
per apropar-se a lestudi d’aspectes procedents de la sociologia del
coneixement i dels processos de construccié social de la realitat, reconeixent
que les dades empiriques no eren suficients per a coneixer transformacions a
mig i llarg termini. S’ha posat en questionament, que la teoria de Noelle-
Neumann no posa l'accent en la comunicacio interpersonal ja que no té

presents els grups de referéncia del subjecte a I'hora d’establir si ajuden a
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percebre el clima d’opinié o si influeixen en la forga de la por a I'aillament®?. Al
mateix temps, 'anomenada hipotesi del diferencial del coneixement (Tichenor,
Donohue i Olien, 1970) defensa que la distribucié desigual del coneixement
provoca que els ciutadans disposin de diferents accessos a la informacio i, per
tant, adquireixin visions diferents de la realitat. A més, aquesta teoria considera
que existeix una correlacié entre el nivell socioeconomic i l'interés informatiu;
de tal manera que els anomenats info-rics tenen una major predisposicio al
coneixement i a la informacio, a diferéncia dels info-pobres que es limiten a una
adquisicié de programes d’entreteniment i, en consequéncia, redueixen la seva

comprensio6 de la realitat i les seves possibilitat d’”’aveng social”. La consagracio
de la televisié6 com a mitja de comunicacio de masses homogeni i 'augment
creixent del seu consum van obligar a revisar el corpus teoric en el quée es

fonamentava el paradigma dels efectes limitats®?

Des d'una altra perspectiva, altres autors van observar que la televisié pot
complir una disparitat de funcions que es converteix en un element de
complexitat. Casetti i Di Chio (1999: 14) consideren que la televisié es
caracteritza per ser un objecte d’estudi elusiu perqué, practicament, no es pot

definir de manera instantania:

“porque no se puede aislar de lo que tiene alrededor: de los otros medios de
comunicacién y de espectaculo (periédicos, cine, publicidad, etc.), con los que
mantiene un denso didlogo; de los acontecimientos que ocurren a nuestro
alrededor, que “nutren” cuanto se transmite por la pequefia pantalla y que, a la
vez, son “alimentados” por la televisién; de los espectadores, que interpretan
continuamente la oferta televisiva, originando una red de discursos sociales

que, con frecuencia, ocupan el lugar de las imagenes y de los contenidos

61 |gartua Juan José; Humanes, Maria Luisa. Teoria e investigacién en comunicacién social. Madrid:
Sintesis, 2004, p. 240
62 Es basava en disminuir poder als mitjans de comunicacié quan els seus missatges afectaven a la
societat. Els seus efectes van passar a ser minims i, inclds, nuls en alguns casos, decidits pels publics, que
tenien en el seu poder nombrosos mecanismes de defensa com les teories de I'equilibri i la dissonancia
cognitiva (Festinger, 1957).
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efectivamente “emitidos” y, finalmente, del mercado de bienes de consumo,
gue encuentra en la television una caja de resonancia y, a la vez, un

contrapeso”.3

Per aquests autors, I'estudi de la programacié consistia en l'analisi de la
manera en qué s’organitzen els programes en una graella fins a formar un fluxe
de transmissions. Per tant, sembla inquestionable la influencia i la importancia
que ha tingut la televisié —i de tots els mitjans de comunicacié de masses—, al
llarg de la seva historia, sobretot en el desenvolupament del context social que
ha tingut lloc en diferents etapes, ha contribuit de manera decisiva en
I'expansié de la seva capacitat per a modelar les consciéncies col-lectives, que
trobem fortament vinculada al naixement de les nacions modernes. Des
d’aquesta perspectiva, podem considerar els mitjans, en especial la televisio,
com el reflex de la realitat perqué I'han representat i ’han reinterpretat. En
aquest sentit, plantejar el seu estudi historic demana no només analitzar la
produccié audiovisual realitzada sin6 també conéixer i aprofundir en el seu
esdevenir historic ja que sense aquesta consideracido qualsevol intent de
recerca es convertiria en purament epidermica i, al mateix temps, incompleta.
Per tant, en abordar una analisi d’aquestes caracteristiques seria legitim tenir
en compte la televisi6 com un mitja de comunicacié que ha adquirit I'estatus
d’agent historic, en una eina imprescindible per a entendre la historia
contemporania. Arribats en aquest punt, seria just reconeixer el creixent
protagonisme que han pres I'analisi i la interpretacié de les imatges televisives
en els estudis de la practica totalitat de les Ciéncies Socials. Els investigadors
de les seves respectives arees s’han sentit atrets perqué “els mitjans de
comunicacié depenen essencialment de la societat’®*. Abordar [I'estudi

historiografic d’aquest mitja pot representar un perill per a qui el realitza ja que

63 Casetti, Francesco; Di Chio, Federico. Andlisis de la televisién. Instrumentos, métodos y prdcticas de
investigacion. Barcelona: Paidds, 1999, p. 14
64 McQuail, Denis. Introduccidn a la teoria de comunicacion de masas. Barcelona, Buenos Aires, México:
Paidés Comunicacion, 2000, p. 29
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es pot caure en una descontextualitzacié dels elements analitzats si no s’evita
portar-los a I'actualitat. En consequiéncia, cal seguir els objectius que exigeix el
rigor cientific i col-locar-los en el seu context original per a poder-los valorar en

les époques en qué van succeir i no des de la perspectiva del present.

Des d'una altra perspectiva (Callejo, 1982: 101), els telespectadors poden
servir-se de la televisidé per apropar-se a realitats que li sén llunyanes i
inaccessibles, de les que n’obté informacié i imatges. A partir d’aqui, la televisio
ja no només els ajudara a abandonar la realitat quotidiana, siné també per a
obtenir dades sobre entorns als que no hi té accés. D’aquesta manera, la
televisid ha utilitzat el seu poder d’influéncia per a modelar la percepcioé que els
individus tenen del seu entorn com d’orientar els seus comportaments i actituds

a partir de les construccions televisives que reben.

L’estudi patrimonial de la produccié televisiva és relativament jove si el
comparem a la tradici6 academica de la resta d’ambits dels mitjans de
comunicacié. Al llarg de la década dels seixanta, 'hegemonia televisiva va
suscitar linteres tedric creixent la seva capacitat d’influéncia social. Un
fenomen que arribava per a transformar les formes historiques que havia tingut
la comunicacio i l'oci col-lectiu, arribant a provocar “implicacions globals” de
gran abast®. Aquests treballs va influir en els investigadors espanyols, fent
créixer timidament les seves aportacions en la incipient investigacié sobre
televisio®. Pero, sobretot, va ser a partir de la dels setanta, quan van comencar
a prendre forma els estudis de la historia de la televisi6 en el conjunt dels

mitjans de comunicacié com una area academica relativament nova ja que amb

5 Briggs, Asa; Burke, Peter. De Gutenberg a Inernet. Una historia social de los medios de comunicacidn.
Madrid: Taurus, 2002 p. 273

® |opez, José Maria. “La radio y la television al servicio del bien”. Anuario juridico y econdémico
escurialense. Madrid: Universidad, 1961. Nim 2. pp. 541-648; Baget, Josep Maria. Television: un arte
nuevo. Madrid: Rialp, 1965. 259 p.; Blazquez, Feliciano. La television en casa. La television, padres e
hijos. Madrid: Editora del Perpétuo Socorro, 1965. 60 p.; Pérez Calderdn, Miguel. La television. Madrid:
Editora Nacional, 1965. 136 p.; Vazquez Jesus Maria. Television y violencia. Madrid: TVE, 1967. 158 p.
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anterioritat ja s’havien realitzat d’altres relatius a la premsa escrita, al mitja
radiofonic i al cinema, que van donar lloc a un nombrés corpus bibliografic a

diferencia del que s’havia obtingut en el panorama televisiu.

D’altra banda, el retard en la seva posada en marxa va estar causada per
considerar-lo més com un element secundari de la cultura que no pas com una
forma cultural en si mateixa i, per tant, com un objecte digne d’estudi.
Tanmateix, cal precisar que I'estudi de la historia de la televisio es va originar
en paisos on la competéncia va comencar molt aviat com als Estats Units i el
Regne Unit i que els paisos europeus van comencar més tard®” en un context
de monopoli de prestacid de serveis més limitat. En opini6 de Contreras i
Palacio, les investigacions als Estats Units van tendir cap als aspectes tecnics i
professionals, malgrat que també hi van existir estudis historics sobre I'evolucio

de les graelles i els géneres®®.

Tanmateix, si cal destacar un autor sobre aquesta disciplina és necessari
reconeixer els treballs d’Asa Briggs, especialment amb la seva colossal obra
sobre la BBC i la radiodifusio al Regne Unit a la decada dels anys seixanta, The
History of Broadcasting in the United Kingdon, que es va publicar en cinc
volums. Les seves aportacions van delimitar els estudis que es van portar a
terme en l'ambit anglosaxd durant molts anys. La metodologia de les
investigacions emprades per Briggs s’emmarcaven en la historiografia
tradicional que pretenia descriure el desenvolupament d’una institucié. Un
enfocament diferent al d’Erik Barnouw que, des dels Estats Units, tenia una
perspectiva menys academica, pero aixo no li va impedir contribuir a I'estudi de

la historia de la televisi6 amb els seus estudis, com la seva trilogia sobre la

7 La major part es van iniciar a la década dels anys vuitanta coincidint amb I'inici del procés de
desregulacié televisiva a la majoria de paisos de I’'Europa Occidental.

68 Contreras, José Miguel ; Palacio, Manuel. La programacién de televisién. Madrid: Sintesis, 2001, pp.
35-40

91



televisi6 nord-americana, History of Broadcasting in the United States.
Tanmateix, malgrat les diferents perspectives, les obres dels respectius autors
van ser publicades per la mateixa editorial, Oxfod University Press. Els
fonaments iniciats per Briggs i Barnouw van obrir el cami per a posteriors
investigacions en els seus respectius paisos centrades en aspectes més
especialitzats o en géneres televisius especifics, abandonant I'abordatge de
treballs enfocats a explicar la historia general de la televisio, un objecte d’estudi

gue es considerava suficientment cobert amb la bibliografia realitzada.

Un altre factor que va endarrerir el treball historiografic de la televisié va ser la
dificultat que molt sovint trobaven els investigadors interessats en accedir als
fons documentals audiovisuals de les empreses televisives. De vegades,
l'opacitat i, d’altres, I'escassa capacitat dels mitjans audiovisuals per a
gestionar i documentar els seus propis fons ha impedit o desanimat als
historiadors a portar a terme les seves investigacions, sense poder exercir la
metodologia a la que estaven acostumats al tractar amb altre tipus de
documents i que consideren I'esséncia de la seva disciplina. Afortunadament, la
progressiva digitalitzaci6 i el necessari canvi de mentalitats dels gestors
d’aquests fons audiovisuals van ajudar a aconseguir canviar profundament
aguesta circumstancia i fer possible i permetre I'accés, la consulta i el visionat
d’aquests documents de la historia televisiva, demostrant que es pot realitzar-la
amb relativa facilitat i absolutes garanties, complint amb un dels objectius Ultims

de qualsevol centre documental, com és la difusio del seu fons.

Tanmateix, en el cas d’'RTVE cal una aposta decidida per a la recuperacio i
difusio del seu patrimoni sonor i audiovisual que permeti 'accés a investigadors
i usuaris externs a la consulta dels seus fons documentals, més si tenim en
compte que, des de fa ja alguns anys, es va procedir a la seva digitalitzacio, tal
com reconaixia I'informe elaborat pel consell per a la reforma del mitjans de

comunicacio de titularitat de I‘estat, també anomenat comite de savis:
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“Los fondos documentales de RTVE, incluyendo los heredados del antiguo NO-
DO, constituyen un acervo de gran valor histérico y cultural que es preciso
conservar y, en caso necesario, restaurar, contribuyendo a su difusion con fines
educatives y culturales. Ademas, guardan una notable potencialidad de
comercializacién, dentro de la diversificacion financera de RTVE (por ventas a
productores y canales de TVE o en video domestico y DVD), hasta ahora muy
escasamente explotada. El archivo sonoro y audiovisual debe ser objeto, asi,
de un plan sistematico plurianual de digitalizacion que permita su facil
utilizacion. Tendria que contar, asimismo, con un plan de acceso a corto plazo
para usos educatives y culturales o de investigacion, incluyendo su explotacion
multimédia. Se debe potenciar su comercializacion, especialmente a través de

Internet.®”

Com s’ha expressat amb anterioritat, I'interés per considerar la televisié com un
nou objecte per als estudis historics a Europa es va iniciar de manera
generalitzada als anys vuitanta, fonamentalment’®, amb [Ielaboraci6 de
monografies nacionals centrades en repassar les fites més destacables de les
respectives histories televisives. Aquesta atencid per a iniciar aquests estudis
historics la podem trobar motivada a causa de diversos factors que es
repeteixen: en primer lloc, l'interés pels canvis en la politica audiovisual
europea a mitjan dels vuitanta que va portar a una reflexié sobre 'organitzacio
competitiva del mercat televisiu i van alimentar consideracions sobre la seva
historia i intents de perioditzacio, en segon terme, la conversio de la televisio en
font historica perque, a mida que creixia la seva implantacié a la societat, ja no

era només un testimoni de la historia siné que es va convertir en un dels seus

8 Informe para la Reforma de los Medios de Comunicacion de Titularidad del Estado. Febrer, 2005, p.
111

70 Entre d’altres aportacions realitzades en aquella época es poden consultar Mousseau, Jacques;
Bronchand, Christian. Histoire de la télévision francaise. Paris: Fernand Nathan, 1982, 190 p. ISBN 2-09-
284901-8.. Bourdon, JérGme. Histoire de la télévision frangaise de 1958 a 1969 ou le “monopol du
Général”. Paris: Anthropos, 1989 946 p. ISBN 2-7178-1808-1. Grasso, Aldo. Storia della televisione
italiana. Mila: Garzantini, 1992, 622 p. ISBN 8-81-173819-9. Kreuzer, Helmut; Priimm, Karl.
Fernsehsendungen und ihre Formen: Typologie, Geschichte u. Kritik d. Programms in d. Bundesrepublik
Deutschland. Ditzingen: Reclam, 1979. 483 p. ISBN 3-15-010289-8
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actors, en tercer punt, la transformacio de la televisié en un objecte d’estudi
historic com a revelador de les estructures de la societat, en quarta posicio, la
necessitat que els seus professionals han tingut de testimoniar les seves
experiéncies i, finalment, I'interés que ha tingut I'audiencia en trobar motius per

a la nostalgia.

No obstant, han sovintejat temes recurrents que han situat la televisiéo en el
centre de les investigacions, molt sovint descriptives i empiriques, vinculades
amb la professié i la medici6 de resultats. Aixi, una gran part de les
investigacions s’han encarregat d’algun del rols de la televisié en el conjunt del
procés comunicatiu, des d’'una perspectiva empresarial, com a transmissor de
missatges o generador d’efectes sobre I'audiéncia, en detriment d’analisis que
permetessin explorar 'esséncia de la televisio, a través de la seva capacitat de
penetracid en termes qualitatius i quantitatius, per exemple. Algunes
aportacions tedriques en aquest camp s’han centrat en el valor que genera la
percepcido de la comunicacié audiovisual com a font creixent de poder i de
capacitat influéncia en la poblacié superior al qué poden oferir les institucions
socials tradicionals; d’altres han incidit en el paper de la televisi6 en la
construccié de les actituds politiques de la societat, recolzant-se en la seva
capacitat per a crear una agenda publica que, en bona mesura, serveix per a
generar una opinid publica, que acaba replicant-se a la premsa escrita i,
sobretot, a la radio (Vilches, 1989); un tercer grup de teories se centra en la
investigacié sobre les audiéncies, aixi com el seu atractiu per a les inversions
publicitaries; i, finalment, aquelles que pressuposen que l'audiéncia decideix de
manera conscient i utilitaria les seves preferencies, maximitzant les

recompenses.
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2.5. Lainvestigacio de la historia de la televisio a Espanya i Catalunya
Alguns autors han insistit en I'existéncia de dificultats molt consistents per

abordar la historia de la televisio a Espanya (Palacio, 2008: 11) ja sigui per la
fugacitat dels programes que s’emetien o, en d’altres ocasions, argumentant la
seva peculiaritat com a objecte historic intangible, en tant que no permet a
I'estudids accedir-hi sind quedar-se Unicament en la seva observacio. Com s’ha
assenyalat amb anterioritat en aquesta investigacio, una part important de la
bibliografia relacionada amb I'estudi historiografic de la televisio ha tingut una
certa predisposicié a oferir monografies basades en exercicis memorialisitics
amb la descripci6 de fets anecdotics o fonamentades en els records de
testimonis que, des de la seva perspectiva, han narrat com van viure alguna de
les diverses etapes de la historia de la televisid a Espanya. Una de les causes
que alguns dels investigadors han manifestat com a causa de la dificultat
d'obtenir informacié i dades relatives als programes es troba en la
inaccessibilitat a les fonts i en la complexitat per trobar els elements necessaris
per a reconstruir aquesta historia. D’altra banda, com resulta comprensible, la
rad que fa que s’hagués produit aquest endarreriment no és exclusiu de la
investigacié historiografica de la televisié a Espanya, sind que va afectar a tots
els camps academics a causa del llarg periode de la dictadura franquista que,
en el cas que ocupa aquest treball, tampoc no va afavorir el desenvolupament

de la investigacioé sobre comunicacio.

Cal fer mencid, pero, de la tasca investigadora portada a terme en el primer
terc del segle XX amb la publicacié de textos en 'ambit de la premsa i I'opinio
publica, i no tant prolific en els de la cinematografia, la radiodifusio, la publicitat
i la televisi6. Tanmateix, durant anys, aguesta tasca s’ha demostrat poc
estimulant a Espanya per al seu estudi a diferéncia d’altres paisos a causa de
diversos motius, com la inexisténcia d’'un fons documental absolut del patrimoni
audiovisual produit per Televisi6 Espanyola des de les seves primeres
emissions, la manca d’interés com a objecte d’estudi que s’ha pogut constatar
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durant molts anys o centrar les investigacions en unes analisis que focalitzaven
la televisi6 com un element altament polititzat. Les causes caldria buscar-les,
en el primer cas, en una manca de consciéncia de la necessitat de contribuir en
la preservacié del material audiovisual, en segon lloc, en la consideracio de la
televisi6 com un mitja poc rigordés i, inclus, frivol, i, tercer, en estudiar les
causes i els efectes de les decisions politiques que ha tingut i que han

determinat el seu desenvolupament i I’han convertir en el que és avui dia.

Les decades dels vuitanta i noranta del segle passat van significar un tomb
positiu en la investigacié académica espanyola, sobretot a la consolidacio de
les facultats de Ciencies de la Comunicacié com la Universidad Complutense
de Madrid, la Universitat Autonoma de Barcelona o la Universidad de Navarra.
Tanmateix, aquests centres universitaris van patir la massificacio de I'alumnat,
deficient formacié del professorat, insuficient dotacié d’equipaments técnics i
inadequacié dels plans d’estudis a les demandes socials i laborals (Vigil y
Vazquez, 1987; Marques de Melo, 1989; Borrat, 1990). A banda, cal deixar
constancia de la tasca de centres academics no universitaris, centres de
Documentacio, fundacions, centres d’investigacié [ institucions
pluridisciplinaries que han demostrat una trajectoria destacable en formacio,
publicacions i investigacié en comunicacié’. No obstant, s’ha pogut constatar
una revitalitzacio de I'interés per I'estudi de la televisié a Espanya i de la posicio
dels mitjans televisius de titularitat pablica en el context derivat de la crisi de
2008 i la irrupcio d’Internet, coincidint amb el cinquanté aniversari de la

inauguracio de les emissions de Televisio Espanyola.

En el plantejament que significa abordar un estudi d’aquestes caracteristiques

també resulta determinant el fet de que la memoria del passat audiovisual pot

1 per a coneixer avaluacions sobre la investigacié sobre Comunicacié realitzades a Catalunya val la pena
consultar Gifreu (1988), Casasus (1993), Espinet et al. (1993), Berrio (1997), Giner (1997), Jones (1997),
Jones i Bard (1997), Jones (1998b), Moragas (2005).
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jugar males passades perque sobre ella influeixen el nostre propi record
individual i col-lectiu, que es combinen amb la disponibilitat de documents
audiovisuals que tenim al nostre abast o la publicitat que realitzen les propies
operadores televisives, presentant a les audiencies programes basats en el
record del seu passat. Tanmateix, €s honest reconeixer que en els ultims anys
han augmentat els treballs académics dedicats a la investigacio sobre
comunicacié i, en concret, els que fan referencia a la televisié, publicats a
revistes academiques com també en forma de monografies. Com apuntava
Bustamante, el poc interés académic ha contrastat amb I'atencié amb qué els
mitjans de comunicacio han dedicat a I'hora d’escriure sobre la historia de la

televisio:

“Nunca como en este ambito queda tan claro que la investigacion dificilmente
logra despegar de la experiencia de su entorno —de la ausencia en este caso—
0 que raramente se investiga aquello que no se vive en una sociedad

determinada”.”?

Com déiem, aquest panorama sobre la manca d’estudis sobre la televisio a
Espanya va canviar, concretament amb l'increment en el nombre d’aportacions
historiografiques que des de I'ambit investigador, académic i divulgatiu es va
constatar, a partir de la celebracié del mig segle de les emissions regulars de
Televisi6 Espanyola i que, posteriorment, es van reproduir al complir sis
decades; a més, de considerar totes les contribucions relacionades amb les
transformacions tecnologiques i les modificacions introduides en el sistema
legislatiu espanyol. Aguesta circumstancia difereix amb I'abundant literatura
académica que en els ambits europeu i nord-america s’ha produit en aquest
aspecte, tant des de la perspectiva dels respectius estats o bé de les seves

analisis sobre les produccions televisives.

72 Bustamante, Enrique. “La radiotelevisién publica en Espafia”. Telos: Cuadernos de comunicacion e
innovacion. Num. 65, 2005, pp. 136-138
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Entre les aportacions a I'estudi i analisi per a conéeixer i entendre I'evolucio
historica de la televisio a Espanya, son essencials tres titols de referéncia:
Historia de la television en Espafa (1956-1975) (1993), de Josep Maria Baget i
Herms, Historia de la television en Espafia (2001), de Manuel Palacio, i Radio y
Televisidn en Espafia: historia de una assignatura pendiente de la democracia
(2006), d’Enrique Bustamante. En el primer text, Baget resumeix el seu extens
treball realitzat per a la seva tesi doctoral, amb infinitat d’informacions
provinents de la seva tasca com a critic televisiu a la premsa escrita,
principalment a La Vanguardia, del seu arxiu personal i de la seva privilegiada
memoria, presentades d’una manera molt fluida, perd al mateix temps exhibint
la seva solidesa intel-lectual. Baget aborda tot el periode franquista dividint-lo
en tres parts: el primer, des de les etapes previes a la inauguracio de TVE al
1956 fins al seu ingrés a Eurovisio; el segon, el situa a partir del nomenament
de Fraga com a ministre d’Informacio i Turisme al 1962 fins a 1969, una etapa
caracteritzada pel desenvolupament de la televisi6 a Espanya i la seva
preséncia a I'exterior; i el tercer, caracteritzat per la gestié d’Adolfo Suarez fins
a les lluites entre les diverses faccions franquistes a les acaballes del regim i la
seva descomposicié. Per la seva banda, Manuel Palacio ofereix un treball
exhaustiu als programes que van definir el caracter de TVE des dels seus inicis
i que van assentar el posterior context historic en qué va derivar I'escenari
audiovisual espanyol. Al 2006, Palacio va prosseguir la seva proposta amb la
seva contribucié “Cincuenta anos de television en Espana”, publicada a Medios
de comunicacion. Tendencias '06. El afno de la television’®, que dirigia Diaz

Nosty, on incideix en la importancia d’establir periodes historics de la televisié a

73 Aquest anuari sobre mitjans de comunicacié de la Fundacién Telefénica de 2006 oferia un estudi on
s’analitzava I'evolucié historica de la televisid a Espanya i la seva funcié en el nou escenari multimedia. A
través de diversos informes i articles, els seus autors (Fernandez Beaumont, Ledn Gross, Souvirdn
Morenilla, Palacio, Gutiérrez Montes, Moragas, Bustamante, Pérez Tornero, Galan Fajardo i Gubern,
entre molts d’altres) ofereixen uns interessants textos sobre diferents ambits relacionats amb Ia
televisio.
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Espanya, servint-se de la perioditzaci6 historica plantejada per John Ellis’, que
distingia tres etapes: la d’escassetat, la de disponibilitat i la d’abundancia’. La
visié critica d’Enrique Bustamante relaciona el desenvolupament dels mitjans
radiofonic i televisiu en el seu context historic, politic, social i economic ja que
repercuteixen en tots els seus conflictes socials. Per a Bustamante, la historia
de la televisio a Espanya se situa en el conjunt de totes les contradiccions i
paradoxes en la seva configuracié des dels seus inicis, incidint amb frequéncia
en la relacié entre el poder politic i la gestié d’RTVE, tant durant el franquisme
com també en el periode democratic. En el cas de Bustamante, es distingeixen
cinc etapes: la de la dictadura, la transicid, els governs de Felipe Gonzalez, els
de José Maria Aznar i els primers anys del mandat de José Luis Rodriguez

Zapatero.

La profusio de treballs realitzats per Manuel Palacio sobre la historia de la
televisié a Espanya el converteixen en un dels referents imprescindibles per a
qualsevol investigador interessat en coneixer-la i estudiar-la. Aquest professor
també va ser I'autor de Las cosas que hemos visto: 50 afios y mas de TVE on
realitzava una seleccid6 d'un centenar de programes produits al llarg de
cincuanta anys de TVE, a través dels quals s’explicava la seva historia en les
diferents etapes politiques, economiques, socials i culturals que va travessar la
societat espanyola. Els treballs de Palacio també han incidit especialment en el
periode de la transici6 espanyola amb obres com La television durante la
Transicion espafiola (2012), que destaca per endinsar-se en el paper que va

protagonitzar la televisid en uns anys convulsos, des de molts aspectes, i el

4 Ellis, John. Seeing things: Television in the Age of Uncertainty. Londres; Nova York: 1.B. Tauris, 2002,
193 p.

75 Ellis descriu I'edat d’escassetat (1956-1964) com la de I'esfor¢ per a la seva posada en marxa en ple
franquisme, I'etapa de disponibilitat (1965-1989) seria I'época daurada de la televisi6 a Espanya
caracteritzada pel seu Us com a eina politica, de transmissio ideoldgica i d’educacio; i, pel que fa a la de
I'abundancia (1990-2005), Ellis es refereix a aquella fase en la qué la televisi6 pateix un
desenvolupament desigual entre el monopoli generalista, les transformacions tecnologiques, la
incorporacié de nous agents i la irrupcié del consum com a eix medul-lar de la conteporaneitat
occidental.
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lligam entre aquest mitja de comunicacié i I'ambit politic, anant molt més enlla
d’'una investigacié sobre I'evolucié d’aquest mitja en aquest periode concret de
la historia recent espanyola. Palacio dedicava el quart i Ultim dels seus capitols
a la memoria i el record d’aquests anys, a través dels programes que s’hi van
produir per aprofundir en el paper social de la televisi6. També hem de
destacar la seva contribucio a la revista Area Abierta deu anys abans, sota el
titol “Notas para una comprensiéon sindptica de la televisién en la transiciéon

democratica”, origen de la monografia anterior.

Adquireix especial rellevancia per a la realitzacio de la nostra investigacié 'obra
dels professors José Carlos Rueda Laffond i Maria del Mar Chicharro Merayo,
La television en Espafia 1956-2006: politica, consumo y cultura televisiva, que
aprofundeix en el desenvolupament de la televisié durant el regim franquista i
com va evolucionar I'ecosistema televisiu espanyol després de la desregulacié.
També del professor Rueda cal destacar alguns dels seus articles que
incideixen en aspectes com el consum social, el simbolisme o la programacio
d’espais historics a la televisio durant la dictadura franquista (“La television en
Espafia: expansion y consumo social, 1963-1969”, “Television y dictadura
franquista. Del modelo de gestion a las significaciones colectivas”. “La
television, simbolo del desarrollismo franquista: algunas claves de
interpretacion” o “La codificacion televisiva del franquismo: de la historia del
entretenimiento a la historia como entretenimiento”). Per la seva banda, el
socioleg Lorenzo Diaz a 50 afios de TVE exposava la seva visi6 de com la
televisi6 va exercir un paper fonamental en el procés de socialitzacié a
Espanya, evolucionant i adaptant-se a cada etapa, a través dels seus

responsables i dels programes més influents.

Resulten extraordinariament oportunes i molt valuoses les aportacions
realitzades per Francisco Javier Ruiz del Olmo per a entendre I'etapa prévia a

I'inici de les emissions regulars de televisiéo a Espanya, com les que trobem a
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Origenes de la television en Espafia, de 1997, una rigorosa obra que se centra
en la seva prehistoria i que va continuar amb d’altres articles posteriors
relacionats amb les primeres experieéncies de transmissio d'imatges a Espanya
(“Telefotografia en Unidn Radio Barcelona: 1930-1932”, de 2011, i
“Radiofotografia y teleinscripcion: experiencias de transmision de imagenes en
los inicios de la radiodifusion en Espafia”, de 2012). Des de la perspectiva dels
primers professionals que van posar en marxa la televisio a Espanya
destaquem La televisién: Historia y desarrollo (Pioneros de la television
espafiola), de Ignacio Rodriguez Marquez i Juan Martinez Uceda, una obra que
aporta informacio de primera ma dels primers professionals que hi van treballar
i que ajuda a entendre com va ser possible posar en marxa una televisio a

'Espanya dels anys cinquanta.

No podem oblidar els treballs del catedratic d’Historia de la Comunicacio de la
UCM, Julio Montero, focalitzats en la historia de la programacio televisiva a
Espanya. Tanmateix, al 2018 va dirigir i coordinar el projecte monumental Una
television con dos cadenas. La programacién Espafa (1956-1990), una
colossal obra sistematica sobre la programacio i els programes de TVE durant
més de tres decades. A través de les diverses aportacions de I'extraordinari
repertori d’autors especialitzats en les seves respectives mateéeries que hi
participen, podem coneixer com ha evolucionat Televisié Espanyola, des del
seu naixement fins a deixar de ser un monopoli de I'estat, és a dir, abans de
'arribada de la televisié privada. Tampoc volem deixar de mencionar El libro
gris de Television Espafiola, de Manuel Vazquez Montalbdn com tampoc La
‘trastienda” de TVE. Los primeros 25 afios de television y los ultimos 25 de
politica en Espafia, de Juan Felipe Vila San Juan. El primer és un assaig que
analitza la televisio feta a Espanya durant la dictadura, amb una critica punyent
al seu desenvolupament, des d’un punt de vista marxista i proper a I'escola de

Frankfurt; i el segon, per part d’'un professional coneixedor de la casa pel seu
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pas per diversos programes, que ofereix una analisi d’alguns dels fets més

remarcables viscuts a TVE.

D’altra banda, cal observar que des del punt de vista dels estudis historiografics
sobre la televisi6 a Espanya, s’han portat a terme investigacions sobre
aspectes parcials d’alguns temes que I'han caracteritzat. En aquest sentit, no
podem deixar de referir-nos a alguns treballs, de tots els que s’han publicat i
dels que a continuacio oferim una petita mostra representativa, que han incidit
en algunes tematiques o0 generes televisius concrets. En aquest sentit,
destacarem les solides, diverses i molt documentades aportacions de Joseba
Bonaut pel que fa a les retransmissions esportives de Televisio Espanyola, a
partir de la publicacio de la seva tesi doctoral “Television y deporte: la influencia
de la programacion deportiva en el desarrollo histérico de TVE durante el
monopolio de la televisiébn publica (1956-1988)”, una investigacié exhaustiva
que analitza amb tot tipus de detall com la programaci6 esportiva durant aquest
periode tan llarg va determinar la influéncia que van tenir aquests continguts en
el desenvolupament historic de la televisi6 a Espanya. Per la seva banda, en
I'ambit de la programacié infantil pel que fa als primers anys de funcionament
de TVE, val la pena assenyalar el treball de Maria Antonia Paz i Lizette
Martinez, “La primera conformacion de una audiéncia infantil y juvenil para la
television en Espafia (1958-1968)°, on s’analitzen els espais més
representatius de les primeres graelles que anaven destinats al public infantil,
posant I'emfasi en la capacitat adoctrinadora del mitja. Pel que fa a les primeres
emissions dels programes de varietats i musicals resulta interessant el treball
de Natividad Carreras Lario “Los primeros programas de variedades de TVE:
de La Hora Philips a Escala en HI-FI” on posa de manifest el naixement d’'un
nou llenguatge audiovisual a través de la realitzacié d’aquests géneres, a més
de constituir un recurs habitual en les primeres graelles televisives. Sobre la
importancia del cinema en la programacié de Televisi6 Espanyola destaquen

les diverses investigacions realitzades per Farshad Zahedi centrades,
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fonamentalment, durant I'época de la transici6. També en l'ambit de la
investigacié sobre ficcid, no podem deixar de mencionar els treballs de
Concepci6 Cascajosa, enfocats en I'estudi de les séries, principalment les nord-
americanes. |, en 'ambit de I'entreteniment, resulta interessant la lectura d’El
espectador televisivo. Los programas de entretenimiento, de Charo Lacalle, on
s’aprofundeix en la importancia que se li atorga a aquest génere televisiu i que

ha arribat a convertir-se en I'eix central de moltes programacions.

Si ens fixem en les aportacions bibliografigues que han posat el seu focus
d’atencié sobre la televisidé realitzada a Catalunya, a banda de les obres
individuals de Baget, volem destacar La televisi6 en la Catalunya autonoma,
(1981), editat per Manuel Parés, el mateix Josep Maria Baget i Herms i Jordi
Berrio; La radio i la televisié a Catalunya, avui, (1988), de Lluis De Carreras; La
televisio a Catalunya, (1988), de Maria Corominas i Montse Llinés; Conflictes
de televisid a Catalunya (1959-1990), (1991), de Xavier Gird; i La tele sota
Franco. L’aventura de Miramar, (2009), de Ramon Solanes. Finalment, des de
I'estudi d’'un génere concret, mencionarem la tesi doctoral de Ferran Gonzalez

“Els programes dramatics en catala a TVE, 1964-2005".

2.6. L’aportacio dels Television Studies
A partir del desenvolupament de la investigacio general de la comunicacié de

masses, des del seu naixement, la televisio va anar adquirit un rang propi, dins
d’aquest ambit del coneixement, aprofitant la tradicié investigadora existent en
d’altres mitjans de comunicacio (premsa, radio, cinema), pero al mateix temps
allunyant-se del seu abordatge des d’'una perspectiva de les Ciencies Socials.
En aquest sentit, els Television Studies designen una disciplina académica
sobre I'estudi de la televisid, utilitzant metodologies ja existents, per a explorar

diversitat d’aspectes relacionats amb les audiéncies, els habits de consum o la
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repercussio dels missatges entre els receptors. Per a Brunsdon (1997), molts
dels principals teorics contemporanis dels estudis sobre la televisié provenien
de la Sociologia, les Ciéncies Politiques, la Literatura, les Arts Escéniques o els
Estudis de Cinematografia. Considerant que I'expansio de la televisio i la seva
hegemonia respecte d’altres mitjans va comencgar a la década dels anys
cinquanta a la majoria de paisos occidentals, podem admetre que es tracta
d’'una disciplina relativament recent en I'ambit dels Cultural Studies’®. Els
estudis culturals posen la cultura en el centre de totes les seves investigacions
ja que li atorguen el paper més rellevant en les relacions que s’estableixen

entre els productes culturals, el seu context social i els mitjans de comunicacio.

Per Robert C. Allen, els Television Studies van néixer centrats en l'interés en
els processos mediatics com la programacié de televisid, 'economia politica de
la televisio, i I'experieéncia del visionat, escriptura i el seu comentari’’. Des del
corrent de I'economia politica de la comunicacié, es defensa un sistema de
significats simbdlics que conforma la cultura d’'una comunitat. Com veiem els
Television Studies es distingeixen per abordar la televisio des de diferents
teories i perspectives disciplinaries, arribant a deslligar-se d’enfocaments
tradicionals que s’havien utilitzat per aplicar en els estudis sobre el cinema o la
radio. Seguint amb Allen (2004: 5), els estudis de la televisié van abandonar la
investigacidé sobre els mitjans a la societat per a situar 'enfocament sobre la
televisi6 com objecte d’estudi, gracies a les aportacions que nombrosos
investigadors, que havien estat alfabetitzats per aquest mitja, van realitzar des

d’'una perspectiva molt menys desconfiada.

78 E| terme, instaurat per "académic britanic Richard Hoggart, fa referéncia als estudis que es focalitzen
en la relacié entre mitjans de comunicacio i cultura popular, que van sorgir a la decada dels seixanta al
Center for Contemporany Cultural Studies (CCCS), de la Universitat de Birmingham, i que havia fundat
Stuart Hall, com a reaccié al conservadurisme del funcionalisme i a I'excés del determinisme
economicista de I'economia politica basada en el marxisme. Per la seva banda, alguns autors (Mattelart,
Barbero o Garcia-Canclini) han considerat que aquestes investigacions son només estudis de marqueting
televisiu per la seva subordinacid a les exigencies del mercat.

7 Allen, Robert C. The Television Studies Reader. Londres: Routledge, 2004, p. 11
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Per la seva banda, Dafonte-Gomez (2014: 235) defensa que la investigacio
sobre televisio ha estat diluida en arees de més tradici6 académica i, per tant,
els Television Studies han assumit com a propis debats i investigacions
provinents d’altres ambits cientifics. Tanmateix, aquest autor sosté que la
tendencia en el futur se centrara en les innovacions tecnologiques del mitja i les
noves pautes de consum audiovisual. Cascajosa (2009: 87) sosté que TV: The
Most Popular Art, d’Horace Newcomb, va inaugurar I'estudi dels Television
Studies a la década dels setanta amb la integracio de I'analisi narrativa amb la
cultural i I'organitzacio al voltant dels géneres televisius. Per la seva banda,
Raymond Williams (1974) a Television, Technology and Cultural Form va
establir les bases per al tractament académic de la televisio. Seguint amb
Cascajosa (2009: 87), John Fiske i John Hartley van consolidar I'apropament
de la semiotica a la cultura popular defensat per Barthes amb Reading
Television (1978), aixi com posteriorment Glen Creeber va proposar
'apropament narratiu a la televisi6 amb Serial Television: Big Drama on the
Small Screen (2004) i The Television Genre Book (2001), una via que va
continuar Jason Mittell amb Genre and Television: From Cop Shows to Carttons
in American Culture (2004) i Television and American Culture (2009), i
I'antologia sobre narrativa televisiva a Alemanya, els Estats Units i Regne Unit,
de Gaby Allrath i Marion Gymnich, Narrative Strategies in Television Series
(2005). També volem deixar constancia de les aportacions d’algunes altres
obres destacades com Critical Ideas in Television Studies, de John Corner
(1999), Television Studies: The Key Concepts, de Neil Casey [et al.] (2002 i
2007), i An Introduction to Television Studies, de Jonathan Bignell (2003),
sense deixar de banda el manual Television Studies. The basics, de Toby Miller
(2010), una introduccié didactica que questiona els propis estudis televisius des

de diversos angles.
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Aprofundint en Hartley, aquest va dividir els primers estudis sobre la televisio
en dos grans grups: d’'una banda, aquells que tractaven sobre els “desitjos i les
pors” i, de laltra, les escoles “discursives i politiques””®. El primer bloc se
sustentava en els contextos economics i la politica internacional fins a principis
dels anys setanta, que van influir en diversos autors que van marcar una
perspectiva positiva (“desitjos”) o bé negativa (“‘pors”). Per Hartley resultava
significatiu que aquests ultims fossin els que més arribessin al puablic, autors
que volien eradicar de les graelles televisives aquells continguts que
consideraven nocius per als telespectadors, amb un predomini de la por.
Aquesta carrega negativa sobre el mitja televisiu té a veure amb la percepcié i
menyspreu que molts académics, com Adorno i Horkheimer, que van
manifestar sobre la televisio. Per aquests autors, els mitjans de comunicacié
havien industrialitzats i homegeneitzat la cultura i, per tant, els productes
culturals s’havien banalitzat i havien perdut les seves qualitats, empobrint la
mateixa societat. Des de la perspectiva positiva, Hartley i Fiske assenyalaven
gue la consideracio de la televisi6 amb una carrega negativa representava un
menyspreu per la democracia popular’®. Entre les funcions positives que
defensaven sobre el mitja televisiu, els dos autors destacaven la seva capacitat
d’articular els trets de la realitat establerts per consens, la capacitat d'implicar
els individus en el sistema de valors, convencer que la cultura garanteix la

identitat de I'audiéncia o la transmissio del sentit de pertinenca cultural.

Segquint Fiske, des de la perspectiva dels seus treballs sobre els significats del
missatge televisiu 'autor creu que aquest és una provocacio per a la interaccio
entre el producte i el consumidor®. En aquest sentit, cada programa pot

significar coses diferents en funcié del moment del dia en que el telespectador

8 Hartley, John. Los usos de la televisién. Barcelona: Paidds, 1999, p. 171
7 Fiske, John; Hartley, John. Reading televisién (with a new foreword By John Hartely). Londres:
Routledge, 2003, pp. 68-84
80 Fiske, John. Television culture. Londres: Routledge, 1997, p. 40
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el veu ja que cadascun d’ells ho pot interpretar a partir de la seva propia

ideologia, creences i experiencies.

Com molt encertadament assenyala Tous (2008: 39), citant Creeber (2006: 6),
els estudis sobre televisidé presenten una tipologia de diversos ambits d’estudi:
analisi textual, estudis d’audiéncia i recepcid, analisi institucional i analisi
historica. La primera utilitza habitualment metodologia de la semiotica, la teoria
del genere literari, la narratologia, les analisis ideologica i del discurs, el
postmodernisme i I'analisi del contingut; la segona té en compte I'audiéncia i el
marqueting dels programes; la tercera se centra en la indlstria televisiva i la

seva relacié amb les institucions; i, la quarta se situa en la perspectiva historica.
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3. ORIGENS | DESENVOLUPAMENT DE LA TELEVISIO

Més enlla de latribucio de l'autoria®' de linvent de la televisié a una Unica
persona, aquest mitja de comunicacio és fruit del treball i d’'un gran esforg
col-lectiu que, durant un llarg cami d’experimentacions i d’investigacions, van
participar nombroses persones de originaries de diversos paisos cadascuna de
les quals, va contribuir amb les seves aportacions i els seus avengos per a

poder-la desenvolupar.

La prehistoria (o protohistoria®?) de la televisi6 mundial arrenca amb
descobriments tecnics elementals la integracié dels quals va fer possible la
transmissié a distancia de la imatge en moviment, a més de la possibilitat que
aguest senyal pogués ser captat per un nombre elevat de receptors, convertint
aquesta tecnologia de comunicacié en un fenomen social rellevant. Es evident
que la televisio, tal i com la coneixem avui dia, no va sorgir del no res ni va ser
resultat d’'un unic esforg. Per a fer-ho possible, va ser necessari la confluéncia
dels avencos en la investigacio de tres ambits cientifics i tecnologics diferents
que van tenir lloc al llarg dels ultims anys del segle XIX i principis del XX, que
van convertir en realitat una idea que ja es trobava en la ment de molta gent. El
primer dels fenomens que cal esmentar és I'efecte fotoeléctric o la capacitat
d’alguns cossos per a transformar I'energia eléctrica en energia lluminosa; en
segon lloc, els processos que van fer possible la descomposicid d’una

fotografia en punts i linies que posteriorment permetrien recuperar la seva

81 Una gran part d’autors consideren, i aixi ho han fet costar en nombroses monografies i treballs
académics, que l'anglés John Logie Baird va ser I'inventor de la televisid. Per atribuir-li aquest merit
argumenten que va ser el primer en aconseguir una transmissié d’imatges en moviment davant de
public el 26 de gener de 1926. Tanmateix, des de llavors, molts paisos han reivindicat que alguns dels
seus cientifics i técnics van ser els primers en portar-la a terme.

82 Ppalacio, Manuel. “La television también tiene su protohistoria”. Una historia de la televisién en
Espafia. Arqueologia y modernidad. Madrid: Consorcio para la organizacién de Madrid capital europea
de la cultura 1992, ELR, 1992. pp. 8-34
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forma original; i el tercer va ser I'evolucié dels feixos d’electrons que van fer
possible repetir el procés de descomposicié i restitucio d’imatges vint-i-cinc

vegades per segon.

El funcionament d’aquest mitja es basa en la descomposicié d’'una imatge en
punts de llum que es converteixen en una senyal eléctrica que és enviada
sequencialment per a la seva difusio i la seva recepcio, transformant-se de nou
en punts de llum que recorren la pantalla linia a linia a tal velocitat que la
“persisténcia retiniana®” permet la sensacid d'estar rebent una imatge
completa i en moviment. Malgrat que aquest és el procediment basic de
funcionament de la televisio, el recorregut que ha seguit al llarg del temps ha
anat fluctuant. L’aplicacié de diverses possibilitats per a la seva posada en
practica va donar lloc a sistemes televisius diferents, pero també s’ha hagut de
desenvolupar amb incerteses i esperances originades fonamentalment pel que
fa a I'éxit del seu funcionament i que, des dels seus inicis, es manifestaven a
través de sistemes que s’anaven experimentant, convertint cada aveng en el
descobriment d’'un prodigi cientific o, fins i tot, en un miracle de la Ciencia com

confiava la premsa de principis del segle XX:

“El problema de vision a distancia o televisiébn parace ya resuelto [...] Se ha
encontrado el principio fundamental de la televisibn, o sea, la exacta
reproduccién a distancia de las imagenes transmitidas por la electricidad [...] No
transcurrira, pues, mucho tiempo sin que pueda simultanearse en las futuras
estaciones fonoteledpticas la sensacion de oir la voz de una persona separada
de nosotros por millares de kildbmetros, con la de ver su fisonomia proyectada

sobre un bastidor. He ahi el nuevo milagro de la Ciencia ¢Sera con ello mas

8 |a persisténcia retiniana o de la visid és un fenomen visual descobert per Peter Mark Roget, al 1824,
que demostra com una imatge roman a la retina humana una decima de segon abans de desapareixer
per complet. Aquesta il-lusié optica es produeix al percebe un objecte que no cessa per algun temps
després que els feixos de llum que procedeixen d’aquest deixen d’entrar a I'ull.
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dichosa la Humanidad? Nada prueba, en efecto, que entre la felicidad de los

pueblos y el avance del progreso exista siempre un paralelismo perfecto”.8

3.1. El naixement d’'un nou mitja. Els precursors
Per a conéixer l'origen de les imatges en moviment cal remuntar-se molts

temps enrrere, per arribar fins al Paleolitic. El primer precedent d’'un sistema de
plasmacio d’imatges realitzat per I'ésser huma el trobem fa més de 2.000 anys
quan, sembla ser que, ja es disposava de certs coneixements del principi optic
del que segles més tard es coneixeria com la camera obscura®. Tanmateix, hi
ha teories que situen, al voltant 'any 500 a.C., la influéncia que va tenir la
camera obscura sobre les pintures rupestres paleolitiques. Algunes pintures
invertides d’animals trobades a les parets de cavernes i 'evidéncia de que les
coves i tendes cobertes per pells d’animals amb les que els humans es
protegien eren propicies per a l'aparicid de projeccions espontanies al seu
interior®®. Tanmateix, les referencies més antigues conegudes sobre la camera
obscura es remunten al segle V a.C. quan el filosof xinés Mo Tzu va fer una

descripcio d’'una projeccio d’'imatges a través d’un estenop?®’

Al segle IV a.C., Aristotil va descriure I'observacié de la imatge del sol en un
eclipsi parcial, al projectar el seus raigs al terra a través d’un orifici®, utilitzant

un artilugi que ell mateix havia construit per a comprovar les seves teories

8 |a Vanguardia, 27 de mar¢ de 1910, p. 13
8 El terme prové del llati camera obscura creat, al 1604, pel matematic i astronom alemany Johannes
Kepler en el seu tractat Ad Vitellionem Paralipomena, on exposava el funcionament d’aquest nou
objecte que serviria per a desenvolupar, posteriorment, el telescopi.
8 Fraga, Fernando. “Los oscuros origenes de la cdmara oscura: Alhacén y sus predecesores”. EGA
Revista de Expresion Grdfica Arquitectonica. (Setembre, 2016). p. 5
87 Es tractava de la formacié d’una imatge per mitja d’un petit orifici a una paret, amb la propagacié de
la llum en linia recta, on els objectes reflecteixen llum en totes direccions i que, la llum, reflectida per un
objecte quan entra en una habitacié obscura per un orifici, forma una imatge exacta i invertida d’aquest
objectre.
8 Frutos, Francisco Javier. “De la cdmara oscura a la cinematografia: tres siglos de tecnologia al servicio
de la creacién audiovisual”. Area abierta. Nim. 19 (mar¢ 2008) p. 3
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sobre la llum. Al segle Xl, alguns cientifics arabs també van realitzar
experiéncies amb artilugis semblants a les cameres obscures per a utilitzar-les
per a I'observacid d’aquest mateix fenomen amb la finalitat de protegir-se de
possibles lesions. | durant I'Edat Mitjana, els fenomens oOptics s’inscriuen en
'hegemonia religiosa cristiana que considerava que la Illum era una
manifestacié de la presencia de Déu en el disseny natural®. Al segle Xlll, els
textos sobre oOptica d’Euclides, Alhacen i Ptolomeu serveixen a I'anglés Roger
Bacon per escriure, al 1267, Perspectiva, un tractat sobre la llum, la percepcio
visual, la refracci6, la visio i la formacié de les imatges a partir de diferents
mitjans. Bacon va utilitzar el terme perspectiva, I'estudi de la llum, per a

entendre el projecte i la forca creadora de Déu®°.

Després d’aquests antecedents, va ser Leonardo da Vinci qui, a principis del
segle XVI, va donar una aplicacié practica a aquesta camera com un instrument
auxiliar per al dibuix, malgrat que el seu treball no es va publicar fins al 1651°.
Leonardo da Vinci va portar a terme treballs grafics sobre la descomposicio del
moviment i va fer servir aquest aparell per a dibuixar objectes que s’hi
reflectien. A partir d’aquell moment es va utilitzar com a eina de dibuix i pintura,
estenent-se per tota Europa. Finalitzant el segle XVI, al 1589, el fisic italia
Giovanni Battista della Porta va descriure aquesta camera a la seva Magiae

8 E| filosof, tedleg i cientific anglés Roberto Grosseteste va elaborar una doctrina al segle XIll, segons la
qual I'energia creadora del mén era la llum que procedia de Déu, que es condensa i origina les
substancies naturals. Les seves aportacions a I’estudi de la llum publicades al seu tractat De Luce (1225-
1230) s’aproximen a la ciéncia moderna ja que la seva teoria sobre la creacié de I'Univers esta
considerada com un antecedent de la teoria del Big Bang ja que ofereix una explicacié plausible sobre
I'origen del Cosmos, al referir-se a la llum com la primera forma creada en la primera materia, a la seva
multiplicacié infinita i a la seva expansid uniforme en totes direccions .
% Cardona, Carlos Alberto. “Tres modelos de explicacién de la refraccién: Bacon, Pecham, Witelo”.
Anales del Seminario de Historia de la Filosofia. Vol. 29. Num. 2 (2012) p. 455
1 Es traca d’ Il Tratatto della Pittura, una recopilacié d’escrits, pensaments i notes extretes dels
manuscrits de Leonardo da Vinci, realitzat a finals del segle XIV per algun dels seus deixebles. No és una
verdadera teoria de I'art sind que explica els motius pels quals Leonardo da Vinci es va inspirar en la
seva activitat artistica, a més de deixar constancia de la preeminéncia de la pintura respecte de la resta
d’arts.
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Naturalis®2 com un gran receptacle hermeétic tancat on els rajos de llum reflectits
pels objectes de l'exterior entraven unicament a través d’un petit orifici,
practicat en una de les seves parets, que funcionava com una lent convergent i
projectava a la paret oposada la imatge de I'exterior invertida verticalment i
horitzontalment. Davant d’aquest orifici, Della Porta va posar una lent
biconvexa amb la que va obtenir més nitidesa i lluminositat en la imatge®. En el
mateix segle XVI es van introduir moltes millores en aquest tipus d’aparell
arribant a construir-se cameres portatils, a les que es va incorporar un objectiu
de diametre més gran, dotat de lents per a guanyar definicio i lluminositat i, al
mateix temps, es van reduir de tamany i es van construir de fusta, donant-li
forma de caixa, fins arribar a ser considerades com l'origen de les cameres

fotografiques contemporanies.

La llanterna magica també va atreure I'atencio dels ciutadans d’'una época en la
que existien pocs entreteniments. Aquest equip consistia en una camera
obscura amb un joc de lents i un suport corredis on es col-locaven
transparencies pintades sobre plaques de vidre; aquestes imatges
s’il-luminaven amb una lampada d'oli, i es reflectien sobre una paret, on es
visualitzaven. La invencio d’aquest sistema s’atribueix a Athanasius Kircher, un
jesuita alemany i també cientific, que la va descriure en una de les seves
obres, Ars Magna Lucis et Umbrae®, al 1640, malgrat que s’han trobat

referéncies anteriors relacionades amb aquest concepte, com la del metge i

2 Della Porta tractava en aquesta obra una varietat de temes que havia investigat com la filosofia
oculta, I'alquimia, les matematiques, I’astrologia, la filosofia natural i la meteorologia.
% Malgrat no haver estat I'inventor de la camera obscura, va ajudar a difondre el seu coneixement i,
amb les seves aportacions, va contribuir de manera fonamental al desenvolupament de la fotografia
perque va ser l'origen de l'objectiu de la camera que permetia la captura d’imatges a diferents
distancies i angles obtenint imatges lluminoses i nitides.
% En aquest llibre, Kircher feia una descripcid del seu invent, el mirall esteganografic, un sistema de
projeccié amb una lent d’enfocament i text o imatges pintades en un mirall concau que refletia la llum
solar.
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enginyer italia Giovanni Fontana®, al 1420. A Espanya haurien de passar més
de dos cents anys per a trobar constancia d’un dispositiu similar als descrits
anteriorment. Al 1875, linventor espanyol Joaquin Ariza y Carbonell va
sol-licitar un privilegi d’'introduccié®® per a un procediment que servia per a
donar publicitat als anuncis a través d’'un estereoscopi o llanterna magica de

projeccid, pero és possible que s’hagués utilitzat amb anterioritat.

En el segle XVIII, a 'ambit pictdoric van sorgir noves experiéncies com els
panorames, terme d’origen grec format pels vocables pan (tot) i hérama (vista).
La creacio del primer panorama se li atribueix a Robert Barker, un pintor
irlandeés, que va tenir la idea al 1787 de pintar una panoramica de la ciutat
escocesa d’Edimburg sobre un llen¢ de tamany cilindric amb una visié de 360°
natural®’. En el centre d’aquest cilindre se situava I'espectador, que no només
es trobava envoltat per la imatge, sin6 dins d’ella, d’aquesta manera podia
observar diferents escenes de la realitat imaginaria, que habitualment
recreaven paisatges naturals o urbans, i episodis historics. Els panorames de
Barker van gaudir de molt d’éxit entre el public que va assistir a les seves
demostracions per a gaudir del nou entreteniment que de seguida es va

convertir en un espectacle®.

% En el seu tractat tecnologic, un dels primers del Renaixement, Bellicorum instrumentorum liber,
Fontana presentava maquines que contenien motors i invents fantastics com la llanterna magica.
% |’expedient del privilegi nimero 5370 descrivia amb molt de detall la llanterna i el procediment, perd
aquest es va tancar perque un any més tard encara no s’havien completat els tramits administratius ni
tampoc s’havien pagat les 750 pessetes que costava el seu atorgament per un periode de cinc anys. Per
la seva banda, I’Ajuntament de Madrid tampoc va tramitar les llicencies oportunes i no va atorgar el
permis sol-licitat.
97 Ramirez, Juan Antonio. El objeto y el aura. (Des)orden visual del arte moderno. Madrid: Akal, 2009. p.
17
% Fins i tot a Espanya, un segle més tard, els panorames van comengar a tenir moviment i amb ells es
van obrir noves possibilitats a la imaginacid. L'enginyer i pintor barceloni Miquel Utrillo Morlius va
sol-licitar una patent al 1888 per a un sistema d’enllumenat artificial de nit per als panorames circulars,
perd0 que mai es van posar en practica (Boletin Oficial de la Propiedad Intelectual e Industrial, 16
d’octubre de 1888, nim. 52)
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D’aquesta época sbén les fantasmagories que va inventar el clergue belga
Etienne-Gaspard Robert, més conegut com a Robertson®® al 1798, amb la que
es projectaven sinistres visions sobre pantalles cobertes de fum, en mig de
flames, que es feien acompanyar per sorolls de cadenes, tocs de campanes i,
fins i tot, d’'una fort olor a encens amb l'objectiu de crear efectes especials
similars als que decades més tard es farien servir a les pel-licules de terror.
Robertson va viatjar durant tres décades per moltes ciutats europees, com el
Teatro del Principe de Madrid, entre novembre 1809 i febrer de 1810, per a
exhibir en unes sessions, quasi idéntiques, el seu espectacle de
fantasmagories que ha estat infravalorada o conceptualitzada de forma confusa

a l'associar-la amb termes com el de precinema o para teatre.

Els diorames, que eren una variant dels panorames, també es van popularitzar
des de principis del segle XIX. A sobre de decorats de diversos planols retallats
es pintava una escena que simulava un entorn real, en un fons corbat i
mitjancant combinacions de colors i efectes d’il-luminacié es completava una
imatge amb un efecte tridimensional que feia creure a I'espectador que es
trobava enmig d’una escena. Tant el nom com la invencié s’atribueix a Louis
Daguerre, al 1822, quan va presentar la seva recreacid tridimensional
rotativa'®l. Gracies a las jocs de llums, efectes sonors i elements en relleu, els
espectadors tenien la sensacio de estar embolcallats per diferents entorns, com
una batalla, un paisatge o0 una ciutat, recreant-los amb gran realisme i

augmentant la il-lusié de trobar-se en mig d’'una escena real.

% Robertson, que s’havia interessat per la magia, la fisica i I'aeronautica, va comunicar de manera
audiovisual les seves idees mitjancant les fantasmagories, sometent als espectadors a experiéncies
visuals desconcertants. Robertson tractava els espectres com a invencions humanes, com a productes
de la ment i dels sentits, i no com éssers del moén real.
100 Frutos, Francisco Javier; Lopez, Carmen. “Las fantasmagorias de Robertson en Madrid (1821) y la
historia natural del signo”. Revista Signa, num 25 (2016), p. 558
101 paguerre va ser un dels primers fotografs que va realitzar un panorama fotografic. Daguerre havia
treballat com assistent de Pierre Prévost, un dels pintors i escenografs més coneguts que va popularitzar
els panorames per tota Europa.
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Totes aquestes formes de presentacié van generar noves il-lusions que feien
gaudir a qui podia observar-les, malgrat que no poguessin comprendre massa
bé el seu funcionament. Es tractava de dibuixos i, per tant, d'imatges fixes, perd
en aquella epoca aquests espectacles resultaven interessants, fins i tot pel
public més exigent. La fotografia va ajudar en aquest temps a incorporar
imatges d’escenes reals a aquests sistemes, malgrat que la qualitat obtinguda

no estava perfeccionada.

L’autoria de l'invent de la fotografia se li atribueix per igual a Nicephore Niepce i
Louis Jacques Mandé Daguerrel®. Al 1826, Niépce, que quatre anys abans
havia creat un nou procediment fotografic anomenat heliografia'®, va obtenir
després de vuit hores d’exposicid la seva primera fotografia permanent
coneguda amb el titol de Point de vue du Gras'%4, on es podia veure el pati del
seu estudi i els edificis que I'envoltaven il-luminats per la llum del sol i al 1837
Daguerre va aconseguir fer un autoretrat. Dos anys més tard, tots dos ja
formaven una societat'®® i van presentar els seus métodes davant ’Académia
de les Ciéncies i 'Académia de Belles Arts de Paris'®. La demostracié va
consistir en mostrar una fotografia realitzada amb el seu daguerreotip que
representava el Boulevard du Temple, de la capital francesa. A la imatge, que
va necessitar quinze minuts d’exposicid, es podia veure per primera vegada a

dues persones, un enllustrador i el seu client que, al mantenir-se estatics durant

102 paguerre s’havia mostrat molt interessat en qualsevol avenc relacionat amb la fotografia que es
produis en aquella época, sobretot pel que fa a les propietats fotosensibles de les sals de plata.
103 Aquest procediment consistia en la reproduccié espontania d’imatges preses a través d’una camera
obsura utilitzant I’accié de la llum amb una gradacié d’'ombres de blanc i negre.
104 |’any segiient Niépce va vistiar Anglaterra per a ensenyar la seva fotografia a l'il-lustrador botanic
Francis Bauer que el va animar a presentar el seu projecte davant la Royal Society de Londres, perod el
van rebutjar perqué els seus membres no admetien presentacions sobre processos dels que no es
revelava cap detall especific. La fotografia va ser oblidada fins que Helmut Gernsheim, un col-leccionista
alemany, la va comprar al 1952.
105 Daguerre reconaixia que Niépce havia trobat un nou procediment per a fixar, sense necessitat de
recorrer al dibuix, les vistes que ofereix la Natura.
106 Els membres de totes dues académies, que en un primer moment es van mostrar estupefactes
davant la demostracié d’un nou invent, van lloar amb entusiasme el procés que Daguerre els va
presentar i demostrar i, a partir de llavors, el daguerreotip es va popularitzar molt rapidament.
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un quart d’hora, van apareixer a la imatge. Durant uns anys, Daguerre i Niépce
van col-laborar informant-se mutuament dels seus respectius avencgos, pero a
la mort del segon, Daguerre va introduir diversos canvis en el contracte fent
desaparéixer la referéncia a Niépce com a inventor de I'heliografia canviant-la

pel de daguerreotip, el primer procediment fotografic.

Mentrestant, William Henry Fox Talbot, que a més de fotograf era matematic,
quimic, antropoleg i inventor, ja treballava des de 1835 en el desenvolupament
de la fotografia. Va presentar a Westminster la sol-licitud per la patent del seu
invent al 1839, després del primer anunci del daguerreotip. La inquietud i
curiositat de Talbot per conéixer les propietats de la llum, el color i la
polaritzacio, el va portar dos anys més tard, ha perfeccionar el seu equip al
gue va anomenar calotip®’. El sistema de Talbot consistia en un procediment
que utilitzava paper negatiu a partir del qual es podia obtenir un nombre
il-limitat de copies de la imatge. Talbot havia descobert que al submergir el
paper, cobert en iodur de plata, en una dissolucié de nitrat de plata i acid gal-lic
abans de l'exposicio, seria més sensible a la llum, aconseguint una imatge

visible, al cap d’'uns cinc minuts.

El calotip es va trobar en desavantatge respecte del daguerreotip; per una
banda, resultava un procés poc competitiu des del punt de vista economic i, per
I'altra, presentava el problema de la perdurabilitat de la imatge perqué un cop el
paper era exposat a la llum i era revelat, generava una imatge en negatiu.
Tanmateix, al basar-se en el procés negatiu-positiu, el sistema de Talbot

permetia realitzar una quantitat il-limitada de copies, convertint-se en el metode

107 E| calotip no va gaudir de molt d’éxit al comencament perqué el public preferia la nitidesa del
daguerreotip. Aquest procés és el que va arribar fins als nostres dies i va suposar la base de la fotografia
analogica contemporania. Amb la intencié de perfeccionar les seves investigacions i per protegir els seus
interessos, Talbot només compartia els seus avengos amb la seva familia i les seves amistats, sense
donar cap publicitat. Quan Daguerre va fer publica la invencié del daguerreotip al 1893, el calotip de
Talbot va quedar eclipsat.
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adequat per a la seva distribucio en massa i per a incorporar-la al creixent

mercat editorial del segle XIX.

Rapidament, la fotografia va tenir gran acceptacio i no va trigar gaire temps en
arribar a Espanya. Al novembre de 1839 es va realitzar el primer daguerreotip a
Barcelona i Madrid, estenent-se aquest invent per tota la peninsula en tres
anys. El gran avantatge dels daguerreotips respecte de les miniatures
pictoriques era el seu baix cost que se situava al voltant dels 20 reals. Aquests
preus i I'absoluta fidelitat de la reproduccié permetien comprendre que el retrat
unipersonal fos la modalitat més utilitzada pels daguerreotipistes i la burgesia,

la classe social que més es va interessar per la seva utilitzacio.

Des de I'Antiguitat, existia una curiositat saber com es podia arribar a formar
imatges en moviment i d’aquestes indagacions van sorgir els espectacles
d'imatges fixes o els teatres d’'ombres que indagaven en el principi de
persistencia ocular que és el responsable de qué una sequéncia d'imatges fixes
es reprodueixen a una determinada velocitat, és a dir, que semblin imatges en
moviment. Pero, va ser en arribar el segle XIX quan es van comencar a aplicar
alguns procediments relacionats amb la persisténcia ocular en les exhibicions,
on es va despertar encara més la curiositat per aquests tipus d’actes publics.
Van apareixer nous sistemes, com el taumatrop que va presentar el metge
britanic John Ayrton'%8, el 1824, davant del Reial Col-legi de Fisics de Londres
per a demostrar el principi de la persisténcia retiniana. El seu invent consistia
en un cartrd circular que tenia dues imatges diferents a cada cara, una cap
amunt i l'altra cap avall, i a I'estirar de dues cordes que havia als extrems el
disc aquest girava rapidament donant la sensacié que es convertien en una de

sola al superposar-se les dues imatges.

108 Ayrton es va basar en les aportacions que havien fet amb anterioritat I'astrobnom i matematic anglés
Jonh Herschel, que va encunyar els termes fotogradfia, positiu i negatiu, i el fisic i geoleg irlandés William
Henry Fitton que va ser el veritable inventor del taumatrop.
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La invencié del fenaquistoscopi'® al 1832 va ser obra simultania del fisic belga
Joseph Plateau i de linventor austriac Simon von Stampfer. Aquest aparell
estava format per un disc giratori de cartrd, amb uns forats equidistants i una
série dibuixos que descrivien un moviment sequencial. L’espectador es posava
davant d’'un mirall posant les imatges de cara al mirall i al girar el disc i mirar
per I'escletxa s’arribava a la il-lusié que les imatges “es movien”. El terme esta
format per les paraules gregues “enganyar” o “decebre” i “examinar” o “mirar”,
aixi la paraula volia dir alguna cosa semblant a “il-lusié optica” o “engany de la

mirada”.

Del fenaquistoscopi se’'n van derivar altres propostes simultanies que
presentaven els mateixos principis per a donar la impressido d’imatges en
moviment, com el com a fantascopi''®, un aparell creat a principis de la decada
de 1890 pel nord-america Charles Francis Jenkins!!!, a qui Faus considera “el
gran competidor de Baird” (Faus: 1995, 142), i el mecanic i inventor Thomas J.
Armat!!? quan junts van desenvolupar un projector utilitzant un mecanisme de
moviment intermitent, o el dispositiu de Simon Ritter von Stamfer!'® anomenat

estroboscopi, malgrat que també se’l va batejar com a fantamascopi o disc

109 E| fenaquistoscopi és considerat una dels primers objectes d’entreteniment que es va convertir en un
instrument per a desenvolupar posteriorment la industria cinematografica i més endavant la de la
televisio.
110 També anomenat phantascopi, aquest aparell projectava imatges a través de pel-licula i llum eléctrica
a una paret o pantalla. Es considera que va ser el prototipus del primer projector de la historia del
cinema.
11 va ser un pioner de la tecnologia cinematografica i el primer en fer una demostracié de la televisio als
Estats Units, al 1895. Va obtenir la primera llicencia de televisié comercial d’aquell pais, al 1928. Com a
inventor independent, va triar el cami més imaginatiu i economic per a desenvolupar el seu sistema de
televisio mecanica. De la mateixa manera que Braid, Jenkins es va veure superat pel desenvolupament
tecnologic que van imposar les grans corporacions electriques al posar en marxa la televisio eléctrica.
112 Armat juntament amb Thomas Alva Edison van inventar, al 1895, el vitascopi, un projector de cinema
que permetia que les imatges les veiés un gran nombre d’espectadors a una sala de projeccions, iun
sistema que modificava el phantascopi de Jenkins.
113 Al 1832, von Stamfer, que era profesor de geometria practica, s’havia interessat pels experiments del
fisic britanic Michael Farady sobre la il-lusié Optica causada per engranatges que giraven a gran velocitat
i que I'ull huma no podia seguir, creant en el cervell la sesacié de moviment.
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magic. Igual que els anteriors, aquest invent tenia la mateixa base que consistia
en diversos dibuixos, en posicions diferents, distribuits en una placa circular
llisa que, al fer-la girar davant d’'un mirall, es creava la il-lusi6 d’una imatge en

moviment.

Per la seva banda, a principis del segle XIX I'inventor anglés William Fothergill
Cooke i el cientific Charles Wheatstone'* van desenvolupar les técniques de
telegrafia electrica de cinc agulles que van patentar al 1837, aconseguint posar
en funcionament el primer sistema de telegraf en un servei comercial. També
va ser aprofitat per I'estratégia imperial britanica per a desenvolupar vies de
comunicacié per mar i per terra, amb I'objectiu de facilitar 'ocupacié militar de
les colonies i d’entrar en el comerg internacional, facilitant la importacié de

matéries primeres i I'exportacié de productes de valor afeqgit.

Un altre sistema va ser el zootrop!!®, que estava format per un tambor circular
giratori en el que s’havien realitzat uns talls, a través dels quals I'espectador
podia mirar; a la part inferior del tambor es col-locaven unes tires de dibuixos,
on les imatges variaven sensiblement i, al fer girar-lo i mirar pels forats, hi
apareixia una Unica imatge en moviment continu. A diferéncia del seu
antecessor, el fenaquistoscopi'®, el zootrop donava la possibilitat a qué

diverses persones el veiessin al mateix temps. El kineograf, o folioscopi'!’, era

114 Cooke i Wheatstone van presentar el seu telégraf a la nova companyia de ferrocarrils Londres-
Brimingham, pero sense éxit. Posteriorment, el van perfeccionar i van aconseguir que I'implantessin els
ferrocarrils anglesos. Després de patentar-lo, al 1846, Cooke i I'empresari i politic britanic John Ricardo
van aprofitar el telegraf eléctric desenvolupat amb Wheatstone per crear la primera companyia de
telecomunicacions de la historia, I'Electric Telegraph Company, antecesora de la British Telecom.
115 | 3 paraula zoodtrop té, etimoldgicament, una arrel grega on “zoe” vol dir vida i “tropo” significa girar.
El zootrop, o tambor magic, va ser inventat per William George Horner al 1834 i es basava en la
persistencia de les imatges sobre la retina per a crear la il-lusi6 de moviment.
116 | fisic belga Joseph-Antoine Ferninad Plateau havien inventat al 1832 el fenaquistoscopi per a
demostrar la seva teoria de la persisténcia retiniana. Va adquirir molta fama com a joguina oOptica
d’entreteniment infantil i un precedent dels aparells que volien demostrar la captura del moviment.
117 També anomenat kineograf, flip book o flick book, va ser patentat per I'impressor britanic de
litografies John Barnes Linnet al 1868 i va tenir molt d’éxit com a llibre d’il-lustracions per a nens.
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un senzill sistema que, per primera vegada, presentava una sequencia lineal
d'imatges en lloc de la circular que oferien altres dispositius i on els seus
elements canviaven lleument de posicid. Aquestes imatges es realitzaven en
paper i s’ordenaven de forma consecutiva, una rere de I'altra com si formessin
un llibre. D’aquesta forma, al passar rapidament els “fulls” es creava la

sensacié de moviment, una il-lusié processada en el nostre cervell.

Com veiem, la transmissio d'imatges va ser durant molts anys un repte cientific
al qual es van enfrontar nombrosos estudiosos i técnics atrets i fascinats en
poder-ho aconseguir, fins que a la década dels anys vint del segle passat, amb
el desenvolupament de la radiodifusi6 es van entreveure totes les seves
potencialitats en wuna societat canviant i que assistia a constants
transformacions en tots els ambits, pero sobretot en el cientific i en el
tecnologic. Al disposar de lents, miralls i dispositius optics, aquests invents van
ser construits a partir d’'una base técnica fonamentada en I'estudi de la visio
humana, emulant les seves propietats. La majoria d’aquestes invencions es
basaven en la idea de qué a partir de la utilitzacié d’objectes simples, es podien
demostrar principis cientifics. Aquesta conjuncié entre els dispositius de creacié
d’'imatges i les lleis cientifiques va suposar el primer esgrad per posar les
primeres condicions historiques del cinema i de la televisié. Durant el segle XIX
i principis del XX, per a la majoria de la poblacié aquests dispositius tenien la
consideracié de simples joguines o atraccions de fira que servien per a
entretenir i divertir a un public interessat per a descobrir i sorprendre’s davant
de fenomens visuals. Molts d’aquests dispositius destinats al pur entreteniment
visual van ajudar a crear il-lusions i representacions optiques, de vegades
fantasmagoriques, gracies a la seva estetica quasi sobrenatural. A mida que es
popularitzaven les exhibicions d’aquests dispositius, aquestes projeccions que
es van fer a les sales d’entreteniment van ajudar a fascinar i captivar l'interes
del public per una varietat de géneres d’entreteniment que poc temps més tard

serien la llavor per atraure’l cap al cinema i la televisio del futur.
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Tanmateix, al 1862, el fisic i sacerdot italia Giovanni Caselli''® va realitzar la
primera experiéncia documentada de transmissioé d'imatges a través de cables
telegrafics de la linia que unia Paris amb la ciutat de Li6. No obstant, divuit
anys abans, al 1844, Samuel Morse s’havia avangat i havia instal-lat i operat la
primera linia telegrafica entre les ciutats de Whasington i Baltimore!!®, després
que el Congrés dels Estats Units li assignés un pressupost de 30.000 dolars
per a establir aquesta linia que havia de transcorrer per la part dreta de la via
del ferrocarril que unia Baltimore i Ohio, la primera linia férria d’aquell pais.
Aquesta fita va permetre que, per primera vegada, la informacio viatgés a mes
velocitat que el seu portador com succeia fins aquell moment ja que quedava
fixada sobre els objectes en els que es codificava. Per la seva banda, Caselli
va aconseguir enviar una imatge monocromatica amb un dispositiu a través de
la linia de cables de la xarxa telegrafica al que van anomenar pantelegraf!?0.
Aquest sistema se fonamentava en tres principis basics: la fotoelectricitat, els
descobriments dels procediments d’analisi de descomposicié de les fotografies
i els descobriments sobre les ones hertzianes per a la transmissié dels senyals
electrics de cadascun dels punts de la imatge analitzada (Pefiafiel; Lopez,
2000: 21). La convergéncia d’aquests tres factors van posar les bases dels

inicis de la televisi612,

118 Caselli hi va invertir moltes hores d’investigacié per aconseguir sicronitzar a la perfeccié els elements
transmissors i els receptors en una connexié telegrafica. Caselli ho va resoldre amb un sistema
electroquimic consistent en un dispositiu que va anomenar “rellotge de regulacié” que permetia que els
mecanismes de transmissio i de recepcio treballessin al mateix temps. Amb aquest sistema, la imatge es
descomposava en punts que s’exploraven mitjangant dos pendols que se sincronitzaven alhora.
119 Morse es trobava a Washington i I'inventor Alfred Vail, a Baltimore. En aquesta experiéncia es va
transmetre el primer missatge per aquesta linia, es tractava de la frase biblica “What hath God
Wrought!” (!EI que ha fet Déu!). El desenvolupament del telegraf va reduir el nombre de fils necessaris
per a les comunicacions i va augmentar la velocitat de transmissio.
120 E| nom de pantelégraf prové de la unié de les paraules pantograf (aparell mecanic utilitzat per a
copiar un dibuix o una imatge) i telégraf (aparell utilitzat per a enviar senyals eléctrics a distancia a
través d’un cable).
121 Albert, P.; Tudesp, A. Jean. Historia de la radio y la television. Méxic: Fondo de Cultura Econémica,
2001. (Breviarios; 338), pp. 80-81
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Potser un dels aparells que més es va estendre va ser el praxinoscopi d’Emile
Reynaud!??, al 1877. Aquest aparell era similar al zootrop, pero prescindia dels
forats del cilindre opac; per aconseguir la il-lusi6 d’imatges en moviment es
col-locava un segon cilindre, de diametre inferior al primer, folrat de miralls.
Quan el cilindre exterior girava i, per tant, també ho feia la tira d’imatges situada
a la seva cara interior, en el cilindre de miralls s’observava una imatge en
moviment continu. Aquest aparell eliminava els problemes que presentava el
zootrop, que permetia passar poca llum pels seus forats, i la millora de la
qualitat de la imatge es va traduir en una rapida acceptacio i popularitat. Més
endavant, Reynaud va millorar el seu invent, aconseguint combinar una versio
molt més gran de l'artefacte amb capacitat de projeccié sobre una pantalla, a la
que va denominar Théatre Optiquel?® (Teatre Optic) i que va estrenar al 1892
amb les seves "pantomimes lluminoses”. Va ser la primera maquina que podia

projectar imatges successives sobre una pantalla.

Durant la celebraci6 de la primera Exposicid Internacional de [I'Electricitat
celebrada a Paris??4, Clément Ader, pioner de I'aeronautica a Franga, enginyer i
impulsor de la implantacio de la telefonia al seu pais, va realitzar un seguit de
sessions experimentals relacionades amb la captacié sonora d’obres teatrals i
concerts interpretats a L’Opéra, LOpéra-Comique i el Théatre-Francais i
transmetre-les amb un efecte de perspectiva auditiva, precursor de
I'estereofonia, a unes sales instal-lades en el recinte de I'Exposicié'?®. Aquest

sistema que va contribuir a que es fecin experiéncies posteriors en el

122 ya ser el primer en perforar la pel-licula com a mitja d’arrossegament mecanic i pioner en passar del
moviment ciclic de figures dibuixades a un discurs visual amb argument. Les seves pel-licules
presentaven escenes d’humor, amb un estil poétic i naif. Les seves projeccions estaven sincronitzades
amb efectes sonors i musica que ell mateix composava.
123 Com a sistema animat d’imatges en moviment, Reynaud el va patentar al 1888 i va ser anterior a la
primera projeccid publica i comercial del cinematograf dels germans Lumiére, al 1895, que durant molt
de temps s’havia considerat com el naixement de I'exhibicié de pel-licules.
124 pel 15 d’agost al 15 de desembre de 1881.
125 “1 3 electricidad moderna. Telefonia”. Revista contemporania. gener-febrer 1882. Any VIIl. Tom
XXXVII. pp. 31-38
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desenvolupament de la televisio, va rebre el nom de théatrophone al 1889,
convertint-se en un servei que oferia la Compagnie de Théatrophone, de Paris i
que també va arribar a Espanya, malgrat que no semblava tenir gaire

acceptacié per considerar-lo un invent massa frivol26,

Tots aquests aparells i dispositius optics ja eren capacos de generar la il-lusio
d’'un moviment continu, a través d'un conjunt d’imatges fixes lleugerament
diferents, que es movien amb una certa velocitat i eren percebudes com una
Gnica imatge en moviment continu. Els fenomens de persisténcia retiniana units
a les tecniques de fotografia van ser les dues contribucions que, d’alguna
manera, van donar origen al cinematograf a la década de 1890, que era una
sequencia de fotografies fixes reproduides amb una certa velocitat i que eren
percebudes com a imatges en moviment. Els germans Lumiére van realitzar la
primera exhibicié publica al desembre de 1895 i, des de llavors, la nova forma
d’entreteniment es va estendre molt rapidament. Espanya es va sumar també
al denominat sete art, primer amb la projeccio de pel-licules, al 1896, i més tard
amb el rodatge de les mateixes. Tanmateix, ni la fotografia ni el cinema van ser
capaces de transmetre imatges d’un punt a un altre, i aqui €s on van entrar en
joc els sistemes de comunicacid. La possibilitat de veure una imatge a distancia
no va ser exclusiva del treball individual d’'una sola persona. Com apuntavem ja
a la introduccié del nostre treball, la invencié de la televisié va ser possible
gracies al treball i les aportacions d’'investigadors, técnics, cientifics i aficionats
encuriosits que van aprofitar els estudis i descobriments en optica i electricitat,
gue els van ajudar a posar les bases teoriques, les primeres experimentacions i

les seves demostracions del nou invent.

126 “E| Teatrofon”. El Poble Catald. 24 de novembre de 1913, p. 1
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3.2. Primeres experiencies técniques
Les primeres experimentacions i assajos que volien demostrar que era possible

“veure” imatges en moviment i a distancia, ja fos amb ajuda mecanica o
eléctrica, es van materialitzar en prototips de diversa indole que van rebre la
denominacié de telectroscopi'?’, un terme utilitzat per primera vegada al 1878
pel divulgador cientific Louis Figuier, tal vegada influit per un article titulat “The
Electroscope”, aparegut al diari The Sun from New York en el que s’explicava la
presentacio “d’'un dispositiu mitjangant el qual les persones i els objectes que
estiguessin en moviment a qualsevol part del mén, podrien ser vistos per a

qualsevol altra persona que es trobés en un altre lloc diferent™'28.

El neologisme va tenir molt d’éxit i es va estendre amb molta rapidesa entre la
comunitat cientifica de tot el mén, malgrat que no va tenir la unanimitat
desitjada per part d’altres experimentadors que van preferir referir-se utilitzant
altres mots, com va ser el cas de I'alemany Nipkow!?°. Tanmateix, cal deixar
constancia de l'origen de la paraula que dona sentit a I'objecte d’estudi del
present treball d’'investigacio: la televisié. Aquest mot va ser utilitzat per primer
cop pel fisic i professor de 'Académia d’artilleria de Sant Petesburg, Constantin
Perskyi, en una ponéncia presentada en frances durant la celebracio del primer
Congrés Internacional d’Electricitat que portava per titol “La television au

Moyen de I'Electricité”3°.

127 ya ser el primer model conceptual d’'un embrionari sistema de televisié utilitzat per a descriure
sistemes basats en la ciéncia de la visid a distancia. No esta clar que Figuier afegis el prefixe grec tele i a
la paraula electroscopi, que res tenia a veure amb la transmissié d’imatges, sind amb la deteccié de la
preséncia de carregues electriques, amb |'objectiu de referir-se als primers transmissors d’imatges,
passant a significar “mirar a llarga distancia a través de I'ectricitat”.
128 “The Electroscope”. The Sun from New York, 30 de mar¢ de 1877, p. 2
129 A |a patent del seu disc d’escombrada optica de la imatge, de 1884, Nipkow es va referir com a
“telescopi eléctric”.
130 | 5 conferéncia de Perskyi feia referéncia al treball que havien realitzat altres cientifics (Nipkow i
Bakhmetiev) que intentaven utilizar les propietas del seleni com a base per a les seves investigacions en
I'ambit de la transmissié d’imatges i va explicar la forma de reproduir a distancia les radiacions
lluminoses que representaven la imatge d’un objecte.
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En aquest congrés, que es va celebrat del 18 al 25 d’agost de 1900, en el marc
de I'Exposicio Internacional de Paris!®!, es va reunir la comunitat cientifica per
a donar a conéixer els Ultims avencgos en aquesta disciplina. Els participants i la
premsa que es va fer ressd de I'esdeveniment van deixar constancia de
diverses referéncies a 'anomenada “visi6 eléctrica”, donada la importancia que
estaven adquirint aquests tipus d’experiéncies entre els investigadors de
'época. Ben aviat, la paraula que estava formada pel prefix grec tele, que
significa distancia, i el d’origen llati visio, que representa 'accié de veure, es va
traslladar del francés a d’altres idiomes utilitzant expressions molt similars
perque no existia la paraula “televisid” en els seus respectius vocabularis,
excepte a Alemanya on ja utilitzaven una paraula per a referir-se a aquesta
idea: fernsehen32 (mirar televisio). Per alguns historiadors de la televisio, com
'investigador francés André Lange, Perskyi va adaptar al francés el terme
televisija que es va fer servir a 'Europa de I'Est, també a Russia, perqué durant
la seva conferéncia només es va referir als treballs realitzats per investigadors

alemanys i russos.

Quan Perskyi va parlar a la seva conferéencia ja estava familiaritzat amb el
treball realitzat pel pioner de la televisi6 russa Pl. Bachmetiev, en concret, pel
seu article “The New Telephotograph”, publicat en el primer numero de la
revista Elektrischestro (8 de gener de 1885, pagines 1-7), on Bachmetiev
descrivia diversos esquemes per a veure a distancia®®. Per als assistents a la

conferencia de Perskyi la seva exposicid no va ser suficientment atractiva

131 Hj van assistir 758 participants procedents de 26 paisos.

132 Fernshen va ser el terme utilitzat a Alemanya per a designar la televisid, abans que el fés servir

Perskyi al Congrés de I'Electriciat de Paris de 1990. El quimic alemany Raphael Eduard Liesegang va

publicar al 1891 el llibre Beitrdge zum Problem of the Elektrische Fernsehens, inspirat en les

investigacions del prolific inventor polonés Jan Szczepanik sobre el telectroscopi on havia incorpart el

g